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US to UK In seconds

ISF

USA

Opatentowany kontroler ISF daje Ci nieskoriczone mozliwosci kontroli Twojego Blackstara i poz-
wala na uzyskanie dowolnego z tradycyjnych brzmien. Dzieki temu mozesz zaprojektowac swoj
wiasny sound i odnalez¢ brzmienie, ktére masz w gtowie".

Wyprébuj to teraz u swojego najblizszego dealera Blackstara.

Blackstar
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QR Code

Przy niektdrych materiatach

znajdziecie charakterystyczne,

czarno-biate kody QR:

Pod nazwa QR Code kryje

sie dwuwymiarowy kod
graficzny umozliwiajgcy zapis
informacji w postaci znakdw
alfanumerycznych. Do odczy-
tania kodu wystarczy telefon
komorkowy wyposazony w
aparat fotograficzny, na kto-
rym zainstalowano specjalny
czytnik kodow.

Popularnym zastosowaniem
koddw tego typu jest prze-
chowywanie adreséw URL
stron internetowych, ktére
mozna odwiedzi¢ bezposred-
nio w telefonie komdrkowym
bez potrzeby wprowadzania
adreséw za pomoca klawia-
tury (powyzszy kod zawiera
zakodowany adres witryny
Www.magazyngitarzysta.pl).
Wigcej informacji:
2url.pl/QRCo.

eiscie

To, co jest do zrobienia

maja 2011 roku, w ktérym to wedlug zapowiedzi znanego amerykanskiego kaznodziei ma na-

stapi¢ koniec §wiata. Ot tak, po prostu. Wiem, ze zaczalem nieco zbyt pompatycznie (,,pisze te
slowa”... — chyba gorzej zacza¢ nie mozna), ale moze to i lepiej — w koncu koniec §wiata to powazna
sprawa, wazniejsza nawet od akordéw A-moll, C-dur i G-dur razem wzietych. Tak si¢ skitada, ze pla-
nowalem tu napisa¢ o roli motywacji w pracy z instrumentem i umiejetnosci doprowadzania do konica
rozpoczetych projektdw, takich jak choéby zorganizowanie pierwszego koncertu
czy nagranie plyty, a tu nagle... ta apokaliptyczna wizja. Troche mi to krzyzuje
szyki, w koficu trudno mysleé o pierwszym wystepie lub wydaniu albumu w ta-
kich badz co badz niesprzyjajacych okolicznosciach jak wizja pukajacej do drzwi
apokalipsy. Ustalmy wiec, ze jesli koniec Swiata nastgpi, to nie ma tematu i caly
ponizszy wywdd nie ma juz wiekszego znaczenia. Jesli jednak zagtada ludzkosci
nie dojdzie do skutku, to bierzemy sie ostro do roboty i — bez zadnych wymédwek —
nagrywamy plyty, organizujemy koncerty i ogélnie nie tracimy czasu.

Na calym $wiecie ludzie nieustannie pracujg nad tym, aby posuwac sie do
przodu zgodnie ze swoimi planami, i to czesto wbrew wszelkim przeciwnosciom
stojacym im na drodze. Gdyby tak spojrze¢ z boku na te wszystkie poszczegélne
dzialania, to okazaloby sie, ze te drobne kroczki nie sg niczym spektakularnym,
poniewaz nie sg one tak widoczne jak produkt finalny. Wrazenie robi dopiero efekt koncowy — przy-
ktadowo w postaci plyty czy udanego koncertu — ktéry czesto nie kojarzy si¢ z latami wyrzeczen
i ciezkiej pracy. W tym wydaniu Gitarzysty na stronie 20 publikowany jest artykul zatytutowany
»Thrash rzadzi!”. Znajdziecie w nim informacje na temat trzech wyjatkowych piyt: ,,Master Of
Puppets” (Metallica), ,,Peace Sells... But Who's Buying?” (Megadeth) oraz ,,Reign In Blood” (Slayer).
Wszystkie te trzy krazki liczg sobie juz 25 lat i nadal traktowane sg jako kamienie milowe muzyki
spod znaku ostrzejszych brzmien. Czy ich nagranie bylo fatwe? Otéz nie, muzycy tych trzech wymie-
nionych kapel musieli zmierzy¢ si¢ z wieloma trudnosciami. Jak si¢ okazuje, w roku 1986 nagranie
plyty bylo znacznie trudniejsze niz dzisiaj. Warto o tym pomysle¢ podczas stuchania tych krazkéw.

Wspominajac okres pracy nad plyta ,,Reign In Blood”, Kerry King ze Slayera powiedzial: ,Wyna-
jecie studia w nocy bylo najtansze. BylisSmy wiec przygotowani na to, ze mamy wejé¢ do studia i po
prostu zrobi to, co jest do zrobienia”. To stwierdzenie daje do myslenia, poniewaz pokazuje pewng
prosta prawde, ktérg mozna zawrzeé w stwierdzeniu: Jedli masz narzucone jakies ograniczenia, to
jestes zmuszony do efektywnego dzialania. Na przyktad, tak jak w przypadku Slayera, zbyt wysokie
koszty wynajecia studia sprawily, ze trzeba bylo jak najlepiej wykorzysta¢ dostepne zasoby i da¢ z sie-
bie wszystko w okreslonych ramach czasowych. A jak to wyglada teraz, kiedy w domowych studiach
powstaje tak duzo materialu wydawanego pdzniej na plytach? Z jednej strony mozliwos¢é komfortowej
pracy bez ograniczen czasowych jest nie do przecenienia, z drugiej jednak strony taka swoboda moze
rozleniwié. Obecnie, ze wzgledu na olbrzymia dostepnosé narzedzi do tworzenia muzyki i jej nagrywa-
nia, w tym réwniez materiatéw edukacyjnych, odpowiedzialnos¢ za niepowodzenia spada na muzy-
ka — coraz trudniej jest tez o wyméwki. Nie nagrale$ materiatu demo w domu? Nie potrafisz zagra¢
»Nothing Else Matters”? Zrobisz to, o ile tylko masz motywacje, poniewaz pozostale skladniki, takie
jak darmowe oprogramowanie DAW z odpowiednimi wtyczkami, a takze tabulatury, zdobedziesz bez
wiekszych probleméw. A zatem tylko od Ciebie zalezy, czy po nie siggniesz. A moze wolisz si¢ ciagle
usprawiedliwiaé...?

Jesli jest co$ do zrobienia — czy to w kwestii rozwiniecia umiejetnosci gry na gitarze, nauki pewne-
go utworu, czy nagrania plyty — aby osiagna¢ zamierzony cel, trzeba po prostu dzialaé. I nie chodzi tu
juz o ten wieszczony koniec Swiata, ale o to, ze dobre pomysly i zamierzenia sa po to, aby je konse-
kwentnie realizowa¢, czego Wam serdecznie zycze.

Piszq te stowa na poczatku poprzedniego miesigca, co oznacza, iz jeszcze nie nadszedt dzien 21

Stawomir Sobczak
redaktor naczelny
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Thrash rzadzi!

Czy rok 1986 byt szczegdlny? Na
pewno tak! Doktadnie dwadziescia
pie¢ lat temu trzy najwieksze zespoty
thrashmetalowe, czyli Metallica, Slayer
i Megadeth, nagraty przetomowe albu-
my, ktére staty sie kultowe.

Doug Aldrich

W tym miesigcu rozmawiamy

z Dougiem Aldrichem, gitarzysta i sta-
tym cztonkiem grupy Whitesnake od
2003 roku. Jego energia i umiejetnosci
wzbogacity muzyke tej formacji, wpro-
wadzit bowiem do niej wiele $wiezych
pomystéw.

Tomasz Andrzejewski

Po dtuzszej przerwie mamy przyjem-
nosc spotkac sie z Tomkiem Andrze-
jewskim, ktéry wydat nowy i nietuzin-
kowy gitarowy krazek ,,Mr. Guitarist”.
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Festiwal Thanks Jimi / GRG

Kolejna, dziewigta juz odstona festi-
walu Thanks Jimi miata w tym roku
miejsce wyjgtkowo w ostatnich dwdch
dniach kwietnia. Tradycja majowego
Swieta gitarowego wrosta juz w pejzaz
muzyczny Wroctawia.

Jason Becker’s Not Dead Yet Festival
Tytut imprezy wydaje sie co najmniej
mroczny, ale jego autorem jest sam
Jason Becker, jeden z najwiekszych
gitarzystéw rockowych na przetomie
lat 80. i 90. ubiegtego wieku, dzisiaj do-
tkniety rzadkg i nieuleczalng choroba.

czerwiec 2011

46  Musikmesse 2011
Dziesigtki tysiecy odwiedzajgcych,
niezliczona liczba produktéw, przed-
stawiciele ponad 120 magazynéw
muzycznych z catego $wiata, a wsrdd
nich magazynu Gitarzysta. To oczywi-
Scie targi Musikmesse.

PORADY

14 Porada miesigca
52 Nagrywanie i uzywanie wtyczek

programowych
84 Forum
85 Lutnik

STREFA SPRZETU

14  Sprzet gitarzysty: Marty Friedman
62 Fender 60th Anniversary Telecaster

66  VGS Pro Radioactive TD-Special

70 Blackstar HT-Studio 20

72  Boss FDR-1 Fender ’65 Deluxe
Reverb-Amp

74 Red Witch Medusa, Moon Phaser

78 Boss RC-30
82 Dean Markley Helix HD

WARSZTAT GITARZYSTY

16  Cwiczymy stuch w tonacji B-moll

Co na CD? Spis zawartosci
ptyty znajdziesz na s. 130

1 Gitarzysta 6/2011

Transkrypcja

King Diamond LOA House
Transkrypcja

Perfect Nie ptacz Ewka
Zagrywka miesigca
Sztuczka: Rzenie konia
(efekt the horse)
Zagraj jak... Bill Frisell
Warsztat Akustyk
Warsztat Blues
Warsztat Funky
Warsztat Jazz-rock
Warsztat Jazz
Warsztat Metal

PREZENTACJE/PROMOC]JA

12
14
14

Appleseed
ElevenHour
Sekta Denta

STALE RUBRYKI

Wejscie

Spis tresci

Mixtura

Prenumerata i konkurs

Witryna Klubu AVT

Przewodnik kupujacego gitarzysty
Reklamy modutowe

Wykaz artystéw, zespotéw i trans-
krypcji

Prenumerata

Za miesigc

Spis zawartosci CD

Wykaz reklam, firm i sklepow
Magazyn Basista

E-prenumerata
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Fractal Axe-Fx Il

Na rynku pojawita sie wiasnie ulepszona wersja
bardzo popularnego kombajnu gitarowego Fractal
Axe-Fx Il. Dlaczego kombajnu? Bo urzadzenie to
ma praktycznie wszystko, co aktywnemu gitarzy-
Scie potrzebne do zycia (tzn. grania) — preamp,
symulacje efektéw, kolumn i wzmacniaczy, wbu-

na w port USB i wyjscie stuchawkowe. Wieksze
mozliwosci brzmieniowe zapewnig nowe,
wydajniejsze procesory, oddzielne dla preampu

i sekcji efektdw. Do dyspozycji mamy réwniez dwa
symetryczne, w petni niezalezne wejscia i wyjscia,
cyfrowe 1/0O w formacie AES/EBU, S/PDIF oraz
standardowe MIDI Out/Thru. Nowy pod$wietlany
ekran LCD o wymiarach 160x80 pikseli zapewnia

wecale o nowa generacje Axe-Fx I, ktéra niepredko
pojawi sie w wiekszych ilosciach w Polsce — cho-
ciaz producent deklaruje, ze tym razem nie bedzie
listy oczekujgcych na zakup. Wprowadzenie
nowej generacji spowoduje automatyczny spadek
ceny poprzedniego modelu, ktdry cieszy sie caty

czas ogromng popularnoscia.
www.fractalaudio.com E A
1

dowany looper itd. Fractal Axe-Fx Il nieco rozni lepsza czytelnosé, co ma sie przeniesé na tatwiej-  DYSTRYBUTOR:

sig od swojego poprzednika. Wyglada na to, ze sze programowanie parametréw. Fakt pojawienia ~ G66 ; ﬂ
inzynierowie Fractala wzigli sobie do serca uwagi  sie nowego modelu Fractala bardzo cieszy wielu,  tel. 49 (0) 461-182-80-66

muzykéw, bo nowa generacja zostata wyposazo- zwiaszcza zawodowych, gitarzystéw. | nie chodzi www.g66.eu E -

| oUTPUT
LEVELS

PHONES

Axe-Fx"ll Z5bteson
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B MODELING TECHMOLOSY
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Washburn N7, czyli sio-

e \ M
g:nnézel:gvf,en demka Bettencourta ~ lu, 'S
i A e P Nuno Duarte Gil Mer.mdes Bettencour_t to amerykariski j«" ‘:’
tak mozna by'po e gltarzysta portu.galsklego pthf)dzenla, kompozytor J,\ "
polskiego dystrybutora, firmy Aplauz. ! producenjc gfa"'"c‘,’ naco d2|e.3n W zespole Extre,me. ¢ KJ
Ceny serii Fender Standard znacznie Jednak od jak.legos czasu rr?ozemy observx’/o.w aceo ; & )
e w zespole gwiazdy pop — Rihanny. To wtasnie podczas Q \;;v

jej wystepu muzyk pojawit sie na scenie z siedmio- -

Apple Red MN lub RW mozecie

miec juz za 1.899 zt (a wczesniej byto
to 2.499 zt). Obnizka nie jest wiec
pustym, marketingowym sloga-

nem, a konkretnym groszem, ktory
mozecie zaoszczedzi¢ lub przeznaczyé

strunowg gitarg N7 Vintage. Washburn N7 Vintage to
kolejny model z serii N, czyli gitar sygnowanych przez
genialnego muzyka. Nowa sidédemka to olchowy kor-
pus w wykonczeniu Vintage Natural Matte, klonowa
szyjka i hebanowa podstrunnica nabita 22 progami.
Charakterystyczne dla catej serii N jest nietypowe
rozmieszczenie pieciu Srub mocujacych gryf do
korpusu — dzieki temu uzyskano jeszcze lepszy dostep
do wysokich progéw. Ukfad elektroniczny stanowig
przystawki Seymour Duncan ’59 przy szyjce i Duncan
Distortion przy mostku oraz pokretto gtosnosci i 5-po-
zycyjny przetacznik. Na poktadzie znajdziemy takze
mostek Floyd Rose, klucze Grovera oraz system Buzz
Feiten Tuning System.
www.washburn.com
DYSTRYBUTOR:
Music Info

tel. 12-267-24-80
www.musicinfo.pl

na rozbudowe swego arsenatu. To
zdecydowanie dobra wiadomos¢ dla
gitarzystow o nieco szczuplejszym
portfelu.

www.fender.com

DYSTRYBUTOR:

Aplauz

tel. 22-751-42-39
www.aplauzaudio.pl

KOMPONOWANIE PRZYCHODZI M
LATWO, GDYZ PISZE O TYM, CO SIE
DZIEJE W MOIM ZYCIU. NIE MNIEJ, NIE
WIECEJ. CZASAMI TYCH POMYS£OW
JEST NAWET ZA DUZO0, ALE TAK WIELE
RZECZY DZIEJE SIE WOKOL MNIE...

— JOE SATRIANI
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Les Paul
Studio ‘60s

Gibson zaprezentowat nowg odsto-

ne modelu Les Paul Studio, ktéry
doceniany jest przez wielu profe-
sjonalnych muzykéw, takich jak Paul

H. Landers z Rammstein czy Scott Kelly
z Neurosis. Les Paul Studio ‘60s to ukton
w strone fanéw brzmienia typu vintage.
Wyposazono go w jedne z najlepszych
przystawek Gibsona — przy gryfie 496R

i przy mostku 500T. Catosci dopetnia
petny, czteroczesciowy, mahoniowy gryf
o profilu Slim Taper, pozbawiona bindin-
gu hebanowa podstrunnica oraz klasycz-
na gtéwka odchylona o 17 stopni. Uktad
elektroniczny uzupetniajg dwa pokretta
TONE i dwa potencjometry push-pull
VOLUME, ktére pozwalajg na roztacza-
nie cewek w humbuckerach. Gitare zdo-
big oryginalne markery PLEK-cut Corian
i legendarny mostek Tune-o-Ma-

tic. W standardzie otrzymujemy

profesjonalny hardcase, 2

podrecznik uzytkowania | e |
oraz limitowana gwaran- t et
cje z obstuga serwisu 24 o EEEEE
godziny na dobe przez

7 dni w tygodniu.
www.gibson.com
DYSTRYBUTOR:
Lauda-Audio

tel. tel. 58-555-06-60
www.lauda-audio.pl

Megadeth w studiu

Muzycy z formacji Megadeth rozpoczeli prace nad swojg nowg ptyta. Sesja
ma miejsce w studiu Dave’a Mustaine’a potozonym w San Diego. W inter-
necie znalazt sie krotki klip z tej sesji, ktéry mozna obejrze¢ pod adresem:
2url.pl/me8&7. Realizacja dzwieku zajmuje sie Johnny K., ktdry jest znany ze
wspotpracy m.in. z Machine Head, Disturbed, Sevendust czy Staind.
www.megadeth.com

Ogtoszenie liczace sobie 30 lat

W maju 1981 roku, a wiec doktadnie 30 lat temu, w magazynie ,,The
Recycler” ukazato sie ogtoszenie o tresci: perkusista szuka innych muzykéw
metalowych, ktdrzy mieliby ochote wspdinie pograc utwory Tygers Of Pan
Tang, Diamond Head i Iron Maiden. Na ogtoszenie odpowiedziat nie kto inny,
tylko James Hettfield, natomiast autorem anonsu byt Lars Ulrich. Zapraszamy
nas. 20, gdzie znajduje sie artykut ,Thrash rzadzi!”, opisujgcy m.in. kulisy
powstania ptyty ,Master Of Puppets”, ktdra liczy sobie juz 25 lat.
www.metallica.com
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Blisty na koncert w cenie Z20 2 (phyta tyl | indbuny), 275 21 (phyta pradd),
550 H (phta przad) | TOS H (VIP] dostppne na www Livehision pl | w sidapach.
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Bartek Bak

Wojtek Deutschmann

(Appleseed)

W jaki sposob zaczeliscie swojg przygode
z gitarg?

Bartek Bak: Pierwsze Swiadome lub mniej
$wiadome zetkniecie si¢ z muzyka nastg-
pito tuz po moich narodzinach (Smiech),
co moze jest §mieszne, ale tak faktycznie
bylo, bowiem od dzieciecych lat méj tata,
notabene meloman i audiofil, puszczal mi
na stuchawkach umieszczonych nad kotyska
utwory Floydéw, Tangerine Dream itp.
Przypuszczam, Ze to jego dziatanie uksztal-

towalo mnie muzycznie. Natomiast po gitare
. milosé do gitary.

siegnglem po raz pierwszy u przyjaciela, tez
Bartka, ktéry mial akustyka i pewnego razu
z dumg pokazal mi owg zdobycz. MieliSmy
wtedy moze po trzynascie lat. Tego dnia co$
mnie w tym instrumencie zafascynowalo

i przerazilo zarazem, nagle dotarta do mnie
swiadomosé, ze nie bede w stanie nauczyé
sie na tym grac (S§miech).

Wojtek Deutschmann: Jesli o mnie chodzi,
to wszystko zaczelo si¢ od gitary mojej

12 GITARZYSTA czerwiec 2011

starszej siostry. Byl to stary akustyczny

. Defil z wygietym gryfem. Mialem tez jaki$
$piewnik z chwytami gitarowymi. Poczat-

. kowo trzymatem gitare jak Jimi Hendrix.

I na tym poréwnanie z tym muzykiem si¢

. konczy, bo ja chwytatem akordy normalnie,
- pomimo ze struny basowe miatem na dole

. gryfu (§miech). Trwalo to mniej wiecej dwa
| tygodnie, zanim sie zorientowalem, ze cos
jest nie tak. PéZniej w sklepie muzycznym

| zagratem na elektrycznej gitarze z fuzzem

i dopiero wtedy zaczela sie prawdziwa

Czy pamietacie jakis moment przetomowy,
ktory zmienit Wasze podejscie do zycia i gry
' na instrumencie?

. BB: To byto wtedy, kiedy koledzy z zespotu
mnie uSwiadomili, ze nie potrafie kompo-

i nowac na 4/4 (Smiech). Dla mnie muzyka
nie jest matematyka, tylko zwierciadtem

. duszy, opisem stanu emocjonalnego danej

£
/

-hﬁ.
r"‘ r =

chwili, nigdy nie zastanawialem sie, czy co§

| jest na 4/4 czy 5/7 — gram zawsze to, co czuje
w danym momencie, i uzewnetrzniam to tak

! samo jak malarz, ktéry maluje obrazy na plét-
nie — po prostu dobieram kolory w zaleznosci

. od nastroju.

WD: Bylo ich wiele, ale przetomowym byt na
© pewno utwor ,,Shine On You Crazy Diamond”
. grupy Pink Floyd. Przy tym utworze uczytem
sie improwizowac i ten numer ukierunkowat
moja muzyczng wyobraznie.

. Jakie macie najlepsze i najgorsze wspomnienie
- zgrania na scenie i w studiu?

© BB: Bardzo nie lubig, gdy koncert si¢ opdznia
albo gdy nie jest dograna kwestia, kto kiedy

. wchodzi na scen¢ — najczesciej ma to miejsce

. przy duzych festiwalach. Natomiast mam
nadzieje, ze najlepsze wspomnienia sg jeszcze

. przede mna. Co do studia to trudno powie-
dzieé, bo wszystko nagrywaliSmy sami, wiec

. nie byliSmy ograniczeni czasem, i to jest chyba
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najwazniejsze w procesie tworzenia i reje-
stracji dzwieku.

WD: Nie pamigtam tych najgorszych
momentéw, ale z pewnoscig do najlepszych
zaliczam wystepy na BalticProgFest. To
litewski festiwal pod Wilnem organizowany
w zakolu rzeki w §rodku lasu. ZagraliSmy
tam dwa razy i jesli dostaniemy trzecie za-
proszenie, to na pewno tam pojedziemy.

W jaki sposob cwiczycie?

BB: Zazwyczaj gram do utworéw ulubio-
nych artystéw, improwizuje, ale jednak
zdecydowanie bardziej stawiam na sponta-
niczny kontakt z instrumentem — po prostu

reka. Nie mam jakiej$ specjalnej techniki
éwiczen, ale pamietam stare czasy, gdy sie
siedzialo nad tabulaturami swych ulubio-
nych artystéw. P6zniej uzmystowilem sobie,
Ze najlepiej jest ¢wiczy¢, stuchajac innych,

a nie uczac si¢ na pamieé réznych fraz.
Dzieki stuchaniu poznaje sie dzwieki na gry-
fie i pozwala to w przyszlosci na swobodng
improwizacje z réznymi muzykami i stylami,
a o to chyba w tym wszystkim chodzi.

WD: Nie ¢éwicze teraz juz tak czesto, jak to
kiedys bywalo, bo zazwyczaj improwizuje
do muzyki. Czesto tez prébuje gra¢ na gita-
rze rzeczy, ktére wczesniej nagratem na pia-
ninie, uwazam, ze jest to bardzo inspirujace.

Jak scharakteryzowalibyscie swoj styl gry?
BB: Hmm, wydaje mi sie, ze to wypadkowa
stylow tych gitarzystéw, ktérych sobie cenig

Szanuje Davida Gilmoura i lubie spokojne
soléwki w jego stylu, Hendrix za$§ nauczyt
mnie zywiotowego grania i postugiwania sie¢
kciukiem ($miech) — granie jednoczesnie par-

. tii basowych i prowadzenie harmonii plus

! granie solowych partii to byla jego domena,
! a brzmi to naprawde poteznie. Nie jestem
zadnym wymiataczem, szukam réznych

. ukladéw na gryfie, wybierajac te dzwieki,

- ktére w danym momencie najbardziej mi

. odpowiadaja.

WD: Na to pytanie nie umiem odpowie- ‘
. dzie¢. Na pewno jest to wypadkowa muzyki,
ktorej stuchatem i nadal stucham.

. Jacy gitarzysci wywarli na Was najwiekszy

- wplyw?

\ BB: Zdecydowanie David Gilmour, Jimi
Hendrix, Stevie Ray Vaughan, Kenny Wayne
odruchowo zaczynam graé, gdy go mam pod
Robert Fripp oraz Willie Dixon.

 WD: Wsréd nich sg na pewno Kirk Ham-

- mett i Jimi Hendrix, a takze gitarzysci,

© z ktérymi gratem i nadal gram, np. Bartek
- (Smiech).

Shepherd, Slash, Steve Howe, Jimmy Page,

. Na jakich gracie gitarach?

BB: Piec lat temu, kiedy polecialem do

. Londynu na wakacyjny zarobek, miatem

- w planach zakup Fendera. Pewnego dnia

. przypadkiem znalaziem w komisie swojego
wymarzonego biatego kruka. Jest to Fender
. Stratocaster rocznik *79. Gitara ma czarne
- pickupy (jak sie okazato, taki kolor przysta-
' wek majg modele magazynowe z lat 70.),

. jest koloru czerwonego i ma bialg ptytke.
WD: Moja gitara number one jest Fender

. Stratocaster *80 z palisandrowg podstrun-
nicag.

najbardziej, oraz czego$ wilasnego, od siebie. !

- Jakie rady dalibyscie mtodym gitarzystom?
: BB: Po pierwsze poradzitbym im, aby wie-

- rzyli w siebie i aby za kazdym razem, kiedy
| upadna, znalezli w sobie sile, zeby sie pod-

REKLAMA

- nies¢ i i8¢ dalej do przodu. Po drugie, aby

i zawsze potrafili stucha¢ kolegéw w zespole,

| bo zespdt jest jak matzenstwo z tg tylko
réznica, ze w tym przypadku wystepuje wie-
! cej niz jedna osoba, z ktdrg przyjdzie nam
obcowaé w réznych dziwnych sytuacjach,

© czyli na dobre i na zte.

| WD: Aby nie bali sie eksperymentéw i szli

wlasng Sciezka, a takze aby nie bali sie

siegaC czasem po muzyke stylistycznie od-

! mienng od ich wiasnych preferencji. Granie
. takiej muzyki bardzo rozwija i pozwala spoj-
rze¢ z dystansem na swg wlasng tworczosé,
! a to jest jeden z wielu waznych czynnikéw
wplywajacych na to, jakim sie bedzie kiedys
. artysta. Trzeba tez pamigtaé, ze nie zawsze

. szybciej i wiecej znaczy lepiej!

Co mozecie powiedzie¢ o Waszej ptycie,

. ktora wkrotce pojawi sie na rynku?

. BB: To nasze dziecko, wiec moge tylko
zachwalad! (smiech). Méwiac powaznie,

| uwazam, ze jest tam wszystko, co miato sie
pojawié, ze ta plyta speinia nasze ocze-

. kiwania i marzenia. Zawiera hipnotyczne
momenty, po ktérych rozbrzmiewa $ciana

. dzwigku lub transowe rytmy podparte
gitarowym brzmieniem, zresztg co tu duzo

' méwié — zapraszamy na nasz profil na My-

- Space do postuchania tego, co zrobili$my,

! a nagraliSmy to wszystko sami (nie w zad-

. nym profesjonalnym studiu), tym bardziej
wiec cieszymy sie z uzyskanego efektu.

. WD: Jest to przede wszystkim gitarowa

- muzyka z elementami elektronicznymi o du-
. zej dawce emocjonalnej. A jesli miatbym

- szufladkowa¢, cho¢ nie lubie tego robi¢, jest
© to polaczenie rocka progresywnego z post

- rockiem. To wiasnie oba te style sktadaja sie
| na zawartos¢ tej plyty.

Energetyczne i emocjonalne

brzmienie Post-Rocka

Produkcja - Zbigniew Preisner

Jui w sprzedazy
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TRZY PLYTY Z ROKU 1986,
KTORE WSTRZASNELY SWIATEM
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Tekst: Henry Yates, Joel Mclver

zy rok 1986 byt szczegblny? Na pewno tak! Dokladnie

dwadziescia pie¢ lat temu trzy najwieksze zespoly

thrashmetalowe, czyli Metallica, Slayer i Megadeth,
nagraly przetomowe albumy, ktére staly sie kultowe i do dzi§
sa traktowane jako kamienie milowe muzyki spod znaku
ostrzejszych brzmieni. Oto opowies¢ o roku 1986, ktéry
okazatl sie punktem zwrotnym w karierze wymienionych grup
i wyznaczyl nowy kierunek catej muzyce thrashmetalowe;j.
Tych trzech produkcji nikomu nie trzeba przedstawiac:
,Master Of Puppets” (Metallica), ,,Peace Sells... But Who’s
Buying?” (Megadeth) i ,,Reign In Blood” (Slayer)

METALLICA

MASTER OF PUPPETS

Przed nagraniem plyty ,,Master Of Puppets”
zespdt Metallica pozostawal nieco w cieniu.

Wprawdzie mial juz na swoim koncie dwa
wazne krazki, ale nie dysponowat jeszcze
taka sila przebicia, aby zawojowaé Swiat.

I nagle dzieki ,,Master Of Puppets” muzycy

z podbijajacej kluby kapeli stali si¢ pierw-

szoligowa marka rozpoznawalng praktycznie
. wielka plyta, ale Metallica nagra w przy-
szlosci jeszcze lepsze albumy. Cho¢ jest to
. oczywiscie kwestia gustu, to my uwazamy;,
. ze tak sie nigdy nie stato...

ziemi potezne riffy i szalone soléwki powali-
| przefomowa — wyznaczyta wyrazng grani-
na tekstami traktujgcymi o takich sprawach,
. a wystepowaniem na stadionach, granice
pomiedzy skromnymi motelami a pigcio-
. gwiazdkowymi hotelami. Tg plytg zespét
Puppets” — wida¢ na niej setki identycznych
! Zdecydowanie za wysoko. Kilka lat po jej

. ukazaniu sie na rynku fani czekali na ko-
lejne, réwnie wybitne dzielo. Muzycy majg
. co prawda na swoim koncie takie plyty, jak
techniczna i rozbudowana ,,...And Justice

. For All” czy znacznie lagodniejszy, blizszy

. stylistyki rockowej krazek ,,Metallica”,
mogla rozczarowaé zadnego mitosnika meta- !
| grupa stracita swéj rozped. Swiatlo dzienne
ujrzal album ,,Load”, pézniej ,,Reload”,

. a fani... dalej cierpliwie czekali — tolerowali
eksperymenty z orkiestrg i doszukiwali si¢

na calym $wiecie, zdolng zapeini¢ najwiek-
sze hale i stadiony. Tak wiec wystarczylo
nagra¢ osiem sktadajacych sie na album
utworéw, ktérych zmiatajgce z powierzchni

ty fanéw na kolana. Calos¢ zostala okraszo-

jak szalenstwo, narkotyki, manipulacja,
wojna i $mier¢.
Spéjrzmy na okladke plyty ,,Master Of

nagrobkéw wyrastajacych z wysokiej trawy.
Tu leza polegli Zolnierze. Nad cmentarzem
unosza sie wielkie rece. Od tych rak do kaz-
dego pojedynczego grobu odchodzi cienka
lina. W tle wida¢ czerwone, pelne drama-
turgii niebo. Ta oktadka od razu przykuwa
uwage. Co wiecej, zawartos¢ albumu nie

lu. Album ,,Master Of Puppets” sprawil, ze
czas sie zatrzymal, a historia rocka zaczela
pisa¢ sie na nowo. Wprawdzie wytwdrnia
plytowa nie zarobila na niej kroci, bo — jak

St

MYSLE, ZE WIELU NASZYCH FANOW IDENTYFIKUJE SIE Z PYTA
MASTER OF PUPPETS. JEST W NIEJ JAKAS NIEWINNOSC,
SZCZEROSC I... SRODKOWY PALEC WYSTAWIONY SWIATU.
ACZY W SOBIE DETERMINACJE | MEODZIENCZY BUNT

Z PRAWDZIWA WSCIEKLOSCIA — JAMES HETFIELD

woéwczas sagdzono — ,,Master Of Puppets” to

Trzecia plyta zespolu okazala sie dla niego

ce pomiedzy graniem w matych klubach

postawil sobie poprzeczke bardzo wysoko.

jednak faktem jest, ze w kolejnych latach

T czego$ szczegdlnego na plycie ,,St. Anger”.
i Na szczescie sytuacje uratowat album
»Death Magnetic”, faktem jest jednak to,

! Ze nic nie jest w stanie przebi¢ ,,Master Of
Puppets”. To dzieto perfekcyjne, na ktére

. skiada si¢ odpowiednia mieszanka trucizny
| i ztodci, a takze najlepsze kompozycje na-
grane przez najlepszy skiad w historii tego

. zespolu. Moze i Lars Urlich byl najlepszym
rzecznikiem prasowym grupy, moze Cliff

. Burton byt genialnym basistg z klasycznym
wyksztalceniem, ale przy nagraniu ptyty

' ,,Master Of Puppets” to Kirk Hammett

. i James Hetfield pociagali za sznurki i to
wlasnie oni nadali plycie ostateczny ksztatt.
. Przed ukazaniem sie albumu ,,Master Of
Puppets” Metallica na pewno nie byla

© zespolem, ktérego nazwa wigzalaby sie

z okresleniem ,,dominacja §wiatowego

' rynku muzycznego”. Dwa pierwsze albumy
. umiescity ten zesp6t na pozycji wyjsciowej
i sprawily, ze trafit on w ogéle do obiegu.

. Co tu duzo méwié, poczatkowo muzycy
wygladali jak przebierancy i niczym nie

GITARZYSTA czerwiec 2011 21




WYWIAD DOUG ALDRICH

L
EEITITI TN

”JES’U TYLKO JESTES
ZDETERMINOWANY, TO BEDZIESZ
W STANIE OSIAGNAC WSZYSTKO



WYWIAD DOUG ALDRICH

Aldrich

g takie zespoty, z ktérych legendg ciezko sie zmierzy¢. Whitesnake istnieje

na rynku muzycznym juz od wielu lat i wszystko wskazuje na to, Ze jeszcze

troche z nami pozostanie. W tym miesigcu rozmawiamy z Dougiem Aldrichem,
gitarzystg i stalym czlonkiem zespotu od 2003 roku. Jego energia i umiejetnosci
wzbogacity muzyke Whitesnake, wprowadzit bowiem do niej wiele §wiezych
pomysiéw i dzwiekéw. W rozmowie z nami Doug podzielit sie przemys$leniami na
temat swej przeszlosci, utraconych przyjaciét i nadziei na przysztosé

Do zespotu wstapite$ na poczatku roku
2003. Jakie byty Twoje oczekiwania?
Czy Whitesnake okazato sie wszystkim,
0 czym marzytes?

Wydaje mi sie, ze jest nawet czyms§
wiecej. Na poczatku nie robitem sobie
duzych nadziei — nie wiedziatem, na jak
dlugo wstepuje w ich szeregi i w jakim
stopniu bede czlonkiem zespotu. David
Coverdale szukal wtedy tylko kogos, kto
moglby z nimi zagraé na trasie koncer-
towej. W tamtej chwili nie bylto zadnych
planéw nagraniowych, jednak dzisiaj,
dziewiec lat pézniej, nadal jestem z nimi.
Od tamtego czasu David i ja napisali-
$my wspdlnie sporo nowych piosenek.
Musze przyznaé, ze Swietnie mi si¢ z nim
pracuje, a nasza wspdlpraca jest bardzo
owocna. Dlatego sadze, ze Whitesnake
okazal sie dla mnie czyms$ zdecydowanie
wiecej niz tylko marzeniem. Stal sie po
prostu moim drugim domem i jestem

z tego faktu bardzo zadowolony.

Domyslam sie, ze owoce Waszej
wspotpracy ustyszymy na najnowszym
kraiku...

Doktadnie tak! W roku 2006 napisali-
$my wspdlnie cztery utwory, ktére potem
znalazly si¢ na naszym wydaniu koncer-
towym. Natomiast w 2008 stworzyliSmy

jedenascie kawatkéw na plyte ,,Good
To Be Bad”. Z kolei na naszej ostatniej
plycie popelnilisSmy trzynascie nowych
piosenek, dlatego §miato moge powie-
dzieé, ze mamy juz spore do§wiadczenie
w tym temacie.

Czego w takim razie mozemy sie spo-
dziewac na ,,Forevermore”? Czy bedzie
to cos nowego w stosunku do materiatu
sprzed lat?

»Forevermore” jest z pewnoscia intere-
sujaca plyta, poniewaz zawiera w sobie
wszystkie te elementy Whitesnake, ktére
podobaty sie naszym fanom od poczatku
istnienia zespolu. Znajduja sie tam frag-
menty tego, co chtopaki grali na poczat-
ku kariery, i materiat, ktéry graja dzisiaj.
Polaczenie to wyszlo nam naprawde
dobrze i wierze, ze ta plyta spodoba sie
wielu osobom. Mamy genialng sekcje
rytmiczna, ktérej przewodzi Brian na
perkusji, a Michael panuje nad basem.
W dwojke sg zdolni stworzy¢ naprawde
niesamowite partie, ktére dodajg smaku
calosci. To bardzo utalentowani muzycy
i niezmiernie sie ciesze, Ze mamy ich

W naszym zespole.

W swojej karierze zdarzyto Ci sie popet-
ni¢ kilka solowych albumoéw. Czy wolisz

Rozmawiat: M. Kubicki

pracowacé sam, czy by¢ raczej cztonkiem
jakiegos wiekszego projektu?

Jako cztonek Whitesnake mam teraz tak
naprawde wszystko, co mi jest potrzebne
do wyrazania samego siebie. Co prawda
nagratem kiedys$ kilka solowych krazkéw,
ale to byt troche inny czas i inne emocje.
Obecnie Whitesnake jest moim jedynym
zajeciem i to jemu poswiecam calg swoja
uwage.

Czy to prawda, ze kiedys brates udziat

w przestuchaniu do Kiss?

Tak, bardzo dawno temu. Z tego, co
pamietam, byto to chyba w 1982 roku

— miatem wtedy 18 lat i bylem jeszcze
z6ttodziobem. Pamietam tez, ze niedlugo
przed tym przeprowadzilem sie z Fila-
delfii do Los Angeles. Gralem troche

w nocnych klubach i matych barach. Kté-
rego$ dnia podszedt do mnie Eric Carr,
6wcezesny perkusista Kiss, i zapropono-
wat, abym przyszed! na przestuchanie.
Tak tez zrobilem i okazalo sie, ze bylo
lepiej, niz si¢ moglem spodziewaé. Za-
prosili mnie jeszcze na kilka nastepnych
spotkan, ale ostatecznie wybrali kogo$ in-
nego. Chyba zdali sobie sprawe z tego, ze
bylem troche za mlody na takie wyzwa-
nie. Niemniej jednak doswiadczenie to
zainspirowalo mnie i pozwolilo uwierzy¢ €
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Tekst: Robert Lewandowski

Zdjecia: Robert Lewandowski, Wojciech Wytrazek

Kolejna, dziewigta juz odstona festiwalu Thanks Jimi miata w tym roku
miejsce wyjgtkowo w ostatnich dwéch dniach kwietnia

radycja majowego Swieta gitarowego

wrosla juz w pejzaz muzyczny Wro-

ctawia. W tym roku jednak, z powo-
du uroczystosci beatyfikacyjnych Jana Pawta
I zaplanowanych na niedziele 1 maja, date
festiwalu Thanks Jimi, obejmujgcego prébe
pobicia rekordu Guinnessa, organizatorzy

augurowal pigtkowy koncert w hali Orbita,

36 GITARZYSTA czerwiec 2011

. w ktérego pierwszej czeéci wystgpit pomy-

- stodawca i dyrektor artystyczny festiwalu

. Leszek Cichonski z towarzyszeniem zespotu
- oraz Dolnoslgskiej Orkiestry Symfonicz-

. nej z Jeleniej Goéry. Obecno$¢ tak licznego

- grona wykonawcéw byla zwiazana z nowym
. pomyslem twoércy festiwalu Thanks Jimi
przesungli na koniec kwietnia. Festiwal zain-

polegajacym na zaaranzowaniu na zespét

. i orkiestre symfoniczng kilku utworéw

| Jimiego Hendriksa. Jak wiadomo, Hendrix
- w czasie swego krotkiego zycia nie zagrat

. nigdy koncertu symfonicznego, jednak —
zwlaszcza na kilka miesiecy przed swoja

. $miercig — wyraznie zmierzal w kierunku

niespenetrowanych jeszcze przez siebie kie-

. runkéw muzycznych, w tym takze muzyki
- symfonicznej. Dlatego tez Leszek Cichoriski
: w ramach projektu ,,Hendrix symfonicznie”



postanowil zaprezentowaé utwory Hendrik-
sa w symfonicznej aranzacji (w zmaganiach
z aranzowaniem ich na orkiestre pomégt
mu jej dyrygent Jerzy Kosek). Sposréd
zaprezentowanych utworéw najciekawiej
wypadly ,Voodoo Chile”, w przeciwienstwie
do oryginatu zaaranzowany i zagrany w
sposdb spokojny i nastrojowy, oraz ,,Hey
Joe” (notabene utwor ten nie jest autorstwa
Hendriksa) zaaranzowany w rytmie bolera

z motywem rytmicznym granym na werblu
i w metrum 3/4, w ktérego koficowg czesé
Cichoniski wplétt fragment polskiego hymnu
narodowego (miato by¢ to nawigzaniem do

RELACIJA GRG 2011

wykonanego przez Hendriksa hymnu amery- |
' na godzine 16.00, w obecnosci powoli

| gestniejgcego thumu fanéw gitary w wy-
jednak trudno bylo nie dostrzec znanych nie

kanskiego podczas festiwalu Woodstock).
Inne utwory wypadly réwniez interesujaco,

od dzi$ trudnosci i probleméw w taczeniu
muzyki rockowej z symfonicznym aparatem
wykonawczym, zwlaszcza w bardziej dyna-
micznych utworach (tym wieksze uznanie
nalezy si¢ pomystodawcy i wykonawcom
projektu). Na koncercie mozna bylo tez
uslysze¢ tytulowy utwér z nowej solowej
plyty Leszka Cichonskiego ,,Soba gram”.

W drugiej czesci koncertu wystgpit Steve
Hackett, niegdys gitarzysta legendarnej
formacji Genesis, ktéry od ponad trzech
dekad poswieca sie karierze solowej. Ten
znany z szerokiego spektrum zainteresowan
(od rocka po klasyke) artysta wystapit tym
razem w skladzie niemalze akustycznym,
grajac wylacznie na gitarze klasycznej

z towarzyszeniem fletu oraz syntezatora
imitujgcego najczesciej brzmienia forte-
pianowe lub orkiestrowe. Na program
koncertu zlozyly sie utwory z solowych
plyt Hacketta oraz oczywiscie fragmenty
utworéw Genesis, wéréd ktérych nie zabra-
kto ,,Horizons”, ,,Blood On The Rooftops”
czy fragmentu najstynniejszej elektrycznej
soléwki Hacketta z utworu ,,Firth Of Fifth”.
Wywotaly one natychmiastows, bezbtedng
reakcje znacznej czesci stuchaczy (réwniez
tych mlodszych), jednak frekwencja na

sali zmniejszyla si¢ nieco w poréwnaniu

z pierwszg czedcig koncertu, a szkoda, bo
nastrojowa i wywolujaca niekiedy nastréj
zadumy muzyka Hacketta jest godna uwagi,
jednak — jak widaé — niestety nie dociera

do czesci publicznoéci spragnionej ostrych
rockowych dzwiekéw.

Drugi dzien festiwalu rozpoczat sie o go-
dzinie 10.30 wokdt sceny ustawionej na
wroctawskim Rynku (tradycyjnie w miejscu
styku z Placem Solnym). W oczekiwaniu na

prébe bicia rekordu, wyznaczong jak zwykle

znaczonej przestrzeni Rynku, odbywaly sie

1 wystepy réznych wykonawcéw i sktadow,
wéréd ktérych kilka razy pojawit sie Leszek
+ Cichoniski. Wsréd zaproszonych w tym roku
gwiazd znalezli sie amerykanscy wirtuozi

1 gitary Neil Zaza oraz Al Di Meola; pierwszy
. z nich oprécz wspomozenia Cichoriskiego

- w utworze ,,Thanks Jimi” wykonal wspdl-

. nie ze wszystkimi utwér ,,Still Got The
Blues” autorstwa zmarlego niespodziewanie
. Gary’ego Moore’a, ktéry mial w zamysle
organizatoréw pojawi¢ si¢ na tegorocznym

i rekordzie; Al Di Meola wykonal nato-

. miast krotki recital na gitarze akustycznej
tylko z towarzyszeniem cajonu. Utworami,

. ktére grali w tym roku wszyscy uczestnicy
imprezy, byly (poza ,,Still Got The Blues”):

© polski standard bluesowy ,,Kiedy bytem
malym chtopcem”, ,,Smoke On The Water”
! 1 oczywiscie ,,Hey Joe”, ktéry tradycyjnie

. pehnil role utworu rekordowego. Niestety
nie udato sie pobié¢ rekordu sprzed dwéch

. lat, cho¢ niewiele brakowalo — w tym roku

- ,Hey Joe” zagralo wspélnie 5.601 gitarzy-

. stéw i gitarzystek (podobnie jak w latach

. ubiegtych liczba grajacych pan nie odbiegata
od liczby panéw, a by¢é moze byla nawet

| wyzsza), natomiast pobity zostal wynik
zeszloroczny.

. Ostatnim punktem festiwalu Thanks Jimi

- byt koncert na Wyspie Stodowej, na ktéry

: wstep w tym roku byt dla uczestnikéw

| imprezy bezplatny. Po wystepie zespotu
Leszka Cichonskiego, prezentujacego gtow-

| nie utwory z jego najnowszej plyty ,,Sobg
gram”, na scenie pojawil sie zesp6l Acid

. Drinkers, a po krétkiej przerwie technicznej
.~ zagrat europejski miedzynarodowy sktad

© wirtuoza jazz-rocka i fusion Ala Di Meoli.

! Maestro przez jaki§ czas gral na gitarze

Magazyn Gitarzysta byt patronem medialnym catej imprezy.




ason Becker’s
Not Dead Yet
estival

San Francisco, 27.03.2011

Tytul imprezy wydaje sie co najmniej mroczny, ale jego autorem jest
sam Jason Becker, jeden z najwiekszych gitarzystéw rockowych na
przetomie lat 80. i 90. ubiegtego wieku, dzisiaj dotkniety rzadka
i nieuleczalng chorobg — stwardnieniem zanikowym bocznym

Tekst i zdjecia: Michat Kubicki

Jason Becker i Marty Friedman
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mpreza zorganizowana przez

przyjaciét Jasona, m.in. gitarzyste

zespotu Flipsyde, Dave’a Lopeza,
miala na celu zebranie srodkéw na
dalsze leczenie artysty. Przyciagnela
ona nie tylko ok. tysigca fanéw, ale
takze bardzo zacne grono najznamie-
nitszych wirtuozéw gitary. Na Not
Dead Yet Festival zagrali m.in.: Joe
Satriani, Steve Lukather, Jeff Wat-
son, Steve Hunter, a takze czotéwka
»cudownych dzieci” nagrywajacych
w latach 80. i 90. dla wytworni
Shrapnel Records Mike’a Varneya: Ri-

Howe. Jednak najbardziej oczekiwana,
ale tez i najbardziej skrywang przez

| organizatoréw gwiazdg byl Marty
Friedman. Muzyk przylecial na ten

. koncert specjalnie z Japonii i zapre-
zentowal utwér poswiecony Jasonowi
. ,,Devil Take Tomorrow”.

- Na scenie znalezli si¢ takze inni przy-
! jaciele Beckera, muzycy z zespotéw

. Flametal, Kehoe Nation i Hot For
Teacher, ktéry wykonal najwiekszy

. hit skomponowany przez Jasona dla

- Davida Lee Rotha — ,,It’s Show Time”. '
. Solo w tym kawalku (na sygnowanej
przez Beckera gitarze Peavey) zagral
! Jude Gold, wykladowca w Guitar
chie Kotzen, Michael Lee Firkins, Greg

Institute Of Technology i bardzo

. sprawny gitarzysta w jednej osobie.
| W trakcie koncertu honorowe miejsce

Greg Howe

RELACIJA

! przy scenie zajmowal jego gtéwny bohater Jason Becker.
Tak znakomite grono artystéw mozna jedynie spotka¢ na

. imprezach targowych (takich jak NAMM), jednak ustysze¢
i zobaczy¢ ich na jednej scenie dane byto tylko nielicznym,
© to znaczy tym, ktérzy przybyli do klubu Slim’s w San

- Francisco. Ale uwaga: nastepna taka okazja nadarzy sie

© prawdopodobnie juz w listopadzie w Amsterdamie, gdzie

. odbedzie sie europejska edycja Jason Becker’s Not Dead
Yet Festival. Kto wiec chce uczestniczy¢ w takiej gitarowej
| uczcie, niech juz rezerwuje czas. @
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Tekst i zdjecia: Krzysztof Inglik

ziesigtki tysiecy odwiedzajacych, niezliczona liczba produktéw,
przedstawiciele ponad 120 magazynéw muzycznych z catego
Swiata, a wéréd nich magazynu Gitarzysta. To oczywiScie targi
Musikmesse odbywajace sie corocznie we Frankfurcie nad Menem.
W tym roku impreza odbyla sie w dniach 6-9 kwietnia. Zapraszamy do
obejrzenia krétkiej fotorelacji z tego wydarzenia
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Ampeg, znany ze znakomitych wzmacniaczy basowych, wpro-
wadzit serie GVT dedykowana gitarzystom.

Wzmacniacze Blackstara dzieki funkgcji
ISF pozwalajg na ptynne tagczenie brzmien
amerykanskiego i brytyjskiego.

Zasilacze Cioks profesjonalnie dostarcza Waszemu sprzetowi
mocy najwyzszej jakosci.

RELACJA MUSIKMESSE 2011

Burns faczy to, co najlepsze w konstrukcjach lat 60., z dosko-
natoscig wspofczesnego wykonania.

AN
N

—
e

Cort zaprezentowat miedzy innymi sygnature Matthiasa
Jabsa (Scorpions).

Gustavo Afont i Stefan Menc pokazujg nam mozliwosci
wzmacniaczy Egnater.

Gitarzysta? Frank Gambale ,,lubi to”! W tle sygno-
wane przez artyste wzmacniacze DV Mark.

Na stoisku Gewy (VGS) mostki EverTune
prezentowat ich wynalazca we wtasnej
osobie.

S ] A —— 0 . e -l
B el T ——

th

D'Addario zaprezentowato m.in. struny o zbalanso-

wanym naciggu.

ESP przyciggato ttumy
gitarami dedykowanymi
serii komikséw Eternal
Descent.

Pawet Kuhn na ekspozycji
Fendera wyjawit nam, skad
bierze sie niezwykta moc
serii Blacktop.




DOMOWE STUDIO GITARZYSTY

o

Ll

Nagrywanie | uzywanie '

czek programowych S

[ -

e
Ay
o

Ostatnio w cyklu ,,Domowe studio gitarzysty” poruszalismy temat efektow

wirtualnych dla gitarzystéw, wskazujgc przy tym zalety ich wykorzystania

w domowym studiu. Teraz pora na troche praktyki —tym razem rozwiniemy
temat i przyjrzymy sie temu, jak przebiega proces nagrywania Sciezek
gitarowych z wykorzystaniem wirtualnego zestawu efektow. Gitarzysci maja
dzisiaj proste zycie. Szczegdlnie, gdy mowa o rejestracji sciezek...

ezeli nie sta¢ Cie na $ciane wzmacniaczy

i kolumn, ani tym bardziej na wynajem

studia z realizatorem, to mozesz zafun-
dowaé sobie cyfrowy procesor wypakowany
po brzegi symulacjami brzmien lub zainwe-
stowa¢ we wtyczki i w domowym zaciszu
nagrywac swoje partie na dysk twardy
komputera. Nawet najlepsi w tej branzy
korzystaja dzi§ podczas nagran zaréwno
z klasycznego sprzetu, jak i dobrodziejstw
wirtualnych wynalazkéw. Za tym wszystkim
kryje sie jednak jedno ,,ale”...

Sam fakt posiadania odpowiedniego
procesora czy zestawu efektéw wirtualnych
nie gwarantuje nam tego, Ze nasza gitara
zabrzmi jak w nagraniach Johna Mayera
albo Gusa G. By¢ moze potrafisz uruchomié
program IK Multimedia AmpliTube i obstu-
giwaé w nim poktadowe efekty, jednak bez
wiedzy o tym, jak poprawnie nagra¢ czysty
slad w sekwencerze, a pézniej zmiksowaé
Sciezki, nie uzyskasz najlepszego brzmienia.
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Na pewno duzo tatwiej jest obecnie, korzy-
| stajgc ze zdobyczy wspbiczesnej techniki,
osiagna¢ dobre brzmienie w nagraniach,

| a wzmacniacze oraz efekty wtyczkowe w

- kazdym studiu s3 juz wyposazeniem stan-

. dardowym, musimy jednak pamieta¢ o tym,
Ze sam proces nagrywania i przetwarzania

© §ciezek instrumentéw nie zmienit sie od lat.
. Na proces produkgji Sciezek gitarowych
 skladajg sie trzy etapy: nagrywanie, edycja
. oraz miks. Nagranie gitary nadal nalezy
podzieli¢ na kilka etapdw, tak jak to miato

. miejsce w czasach tzw. analogowych. Jezeli
zrozumiemy, na czym polega kazdy z tych

© etapéw, to mozemy finalnie uzyska¢ dobre
brzmienie. Zacznijmy wiec od poczatku...

' NAGRYWANIE - JAK TO ZROBIC?
Zanim zaczniesz si¢ zastanawia¢, jakg barwe !
. ustawié przy pomocy efektu wtyczkowe-

go na ekranie, powiniene$ mie¢ dobrze

. nagrane Slady gitary. Mozesz nagra¢ Sciezki

Tomasz Hajduk

o brzmieniu, jakie finalnie ma znalez¢ sie

. w miksie, a mozesz tez nagraé czystg partie
gitary i pézniej kreowa¢ brzmienie. W kaz-
. dym z tych dwéch przypadkéw nalezy

- zadbaé o wlasciwy poziom dla sciezek oraz

o to, by nagranie nie bylo przesterowane

i nie bylo w nim zadnych niepozadanych

© odgloséw. Jezeli do nagran wykorzystujesz

| wzmacniacz i mikrofon, to warto tak dobraé
ustawienia, by odda¢ charakterystyczne

. brzmienie z gtosnika Twojego zestawu. By¢

* moze kreujesz swéj sound przy uzyciu ze-

. wnetrznych efektéw i bedziesz chcial nagra¢
Sciezki z wlaczonymi procesorami. To tez

. jest interesujace podejscie, ale pamietaj, ze
na tak nagrane partie, z efektami, nie be-

I dziesz mial péZniej juz zbyt duzego wplywu
- podczas miksowania.

Dlatego bardzo popularnym sposobem

| jest rejestracja czystych gitar, bez przeste-
! rowania i efektéw, i kreowanie barwy za
. pomocag wtyczek. Mozesz uruchomi¢ efekt



PEREIDOLIA
HARMONIC
MESMERIZER

Efekt powstat na bazie Vibrato

w '61 Twin Amp.

PLEXIDRIVE

Maszym zdaniem Plex

DIRTY LITTLE SECRET
Iki moga klama¢?
70 JTM/IMP

to efekt najwierniej oddajacy brzmienie

JTM45 na rynku!!! Made In USA stce. Made In USA

REKLAMA

(W w i'E'I.'iI':IE.

w trybie insert na $ciezce, by podczas
nagrywania stysze¢ przetworzone brzmienie,
a potem i tak zmieni¢ barwe, jezeli pierwot-
na Ci nie odpowiada. Jezeli masz nagrane
czyste Sciezki w sekwencerze, mozesz tez
uzy¢ sprzetu zewnetrznego, w tym efektéw
podtogowych, o ile warunki studyjne Ci na
to pozwalaja.

Najpopularniejszym i dajgcym w
wigkszosci przypadkéw najlepsze rezultaty
sposobem nagrania gitary elektrycznej jest
nagranie z wykorzystaniem mikrofonu dyna-
micznego (modele Shure SM57 i Sennheiser
MD 421 to klasyki w tym temacie) przysta-
wionego do glo$nika wzmacniacza. Pisali-
$my o tym obszerniej w odcinku po$wigco-
nym mikrofonom (Gitarzysta 1/2011). To,
w ktérym punkcie umiescisz mikrofon przy
glosniku, w jakiej odlegtosci i pod jakim
katem, bedzie mialo kluczowy wplyw na
finalne brzmienie, dlatego koniecznie warto
tutaj eksperymentowac.

PROSTO DO KOMPUTERA

Wiele oséb poczgtkujacych w omawianym
temacie nagrywa gitary bezposrednio do
komputera, wykorzystujac przedwzmac-
niacz karty dzwickowej lub zewnetrzny
interfejs audio. Najlepiej, gdy nasz sprzet
wyposazony jest w wejscie przeznaczone

do rejestracji sygnalu z gitary elektrycz-

nej, ktére moze przyjaé sygnat liniowy o
nizszej impedancji — typu Hi-Z. Reguly tej
gry sa zadziwiajaco tatwe do opanowania.
Mianowicie, kiedy w wielo§ladzie audio
DAW uruchomimy Sciezke (mono), kolejnym
krokiem jest ustawienie poziomu sygnatu
na takiej wysokosci, by w najgtosniejszych
momentach poziom dzwieku nie przekraczat
granicy O dB. Dzigki temu unikniemy prze-

sterowania. Warto zrobi¢ prébne nagranie

| naszej partii i postuchaé oraz przyjrze¢ sie
wskaznikom i widokowi fali na ekranie, by
© pdzniej unikna¢ przykrych niespodzianek.
Jezeli mamy jakie$ watpliwosci, zawsze

! lepiej obnizy¢ poziomy.

Gdy partia jest wyjatkowo zréznicowana

dynamicznie i mamy klopoty z ustawieniem
| poziomu, nic nie stoi na przeszkodzie, by
podczas nagrania siegna¢ po efekt zwany

. kompresorem, ktéry wyréwna poziom

- sygnatu z gitary. Niektére wspétczesne in-

© terfejsy audio, jak np. Roland Octa-Capture,
- majg na pokladzie efekt kompresji i warto

! to wykorzystaé. Mozna tez wigczy¢ w torze
| sygnalowym, pomiedzy gitarg a wejsciem

- karty/przedwzmacniacza, kompresor

. w postaci kostki podtogowej. Uwaga:
uruchomienie kompresora programowego

. w postaci wtyczki na nagrywanej $ciezce
nie uchroni Ci¢ niestety przed ewentualnym
| przesterowaniem, gdyz efekty programowe
w programach DAW dziatajag w punkcie

' ,»,po” sygnale, a nie ,,przed”.

. WIECE) OPCJI

! Jesli ktos ma mozliwosci i ochote, moze
pokusi¢ sie o nagranie Sciezek gitary

. elektrycznej zaréwno w sposdb bezposred-
ni, podajac sygnal czysty do komputera,

© jak i zbierajgc dzwiek przetworzony przez
wzmacniacz za pomoca mikrofonu przysta-
: wionego do gtosnika. W takim przypadku

| bedziemy potrzebowa¢ urzadzenia o nazwie
DI-box, za pomocg ktérego rozdzielimy

! sygnal. A gdy mowa o gitarze akustycznej,
woéweczas zamiast sygnalu ze wzmacniacza,

. obok dzwiegku z pickupéw, koniecznie warto
nagra¢ brzmienie gitary w pomieszczeniu

. przy uzyciu mikrofonu pojemnosciowego.

' inie ,,Scisnaé
wtedy gitary beda brzmiaty nienaturalnie,
! a finalne nagranie szybko stanie sie meczace &

Pbzniej taka dodatkowa Sciezka przyda sie
. podczas miksu, by doda¢ glebi i realizmu do
brzmienia §ladu podstawowego.

. PRZETWARZANIE $CIEZEK GITAROWYCH
! Gdy juz masz nagrane $lady, wypada pod-

! da¢ je obrébce. Mozna oczywiscie urucho-
mi¢ fabryczne ustawienia, ktére zostaty

| zapisane w posiadanej przez nas wtyczce
gitarowej, ale jesli ktos chce lepiej zgtebic¢

. temat i zalezy mu na najlepszym brzmieniu
. gitary, powinien siggna¢ po narzedzia, kté-
© rych uzywajg realizatorzy nagran na calym
- $wiecie. Tymi narzedziami, ktére beda dla

! nas najbardziej przydatne, sg: kompresor,

. filtry i efekty przestrzenne, np. wtyczki
pogltosowe. Kompresorem wyréwnamy

. dynamike Sciezek. Szczegdlnie przydaje sie

. to przy nagraniach gitar akustycznych, gdzie
| po zastosowaniu kompresji Sciezki nabie-
rajg ksztaltu i brzmig pelniej. Ustawienie

. kompresji dla gitar akustycznych mozna

- zaczaé od wybrania wartosci: Ratio 3-8:1,

I Atak 100-500 ms, a Release w granicach

i 100 ms. Jezeli chodzi o gitary elektryczne,
to dyskretne zastosowanie kompresora ma

. gtéwnie na celu ujarzmienie dynamicznych
fragment6w i osadzenie §ladéw w mik-

. sie. Wyjsciowe ustawienia kompresji, od
ktérych mozna zaczaé eksperymenty w tym
© przypadku, to: Ratio 3:1 i szybki czas ataku
w granicach 10-20 ms z wartoscig Release
. w zakresie 50-500 ms i ustawieniem

. progu Threshold w zaleznosci od charak-
teru Sciezki. Krecac gatkami kompresora,

! zawsze miejmy na uwadze to, jak brzmi
dany $lad. Chodzi o to, by nie przedobrzy¢
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Sciezki ponad miare, gdyz
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60th

Anniversary
Telecaster

gitara elektryczna

Jubileusz to Swietna okazja, by sie
zatrzymac i spojrze¢ w gteboka studnie
przeszfosci. Korzenie bohatera tego

testu siegajg potowy lat 30. i pierwszych
elektrycznych konstrukgji bez pudta
rezonansowego wytwarzanych przez takie
firmy, jak Audiovox czy Rickenbacker

ie zdobyly one popu-
larnosci, ale zasiaty
w glowie wizjonera,

Leo Fendera, ziarno niepokoju,
ktore zakietkowalo pod koniec
lat 40. w postaci rewolucyjnego
designu: Broadcaster. W roku
1950 swiatlo dzienne ujrzat
Esquire uzbrojony w jeden
przetwornik pod mostkiem, ale
szybko z niego zrezygnowano

ze wzgledu na wadliwos¢ tego
modelu. Sytuacje skomplikowa-
ta dodatkowo firma Gretsch,
oprotestowujgc nazwe Broad-
caster, ktérej uzyla dla swego
zestawu perkusyjnego. Fender
ustgpil, a nazwe dla nowej
gitary zaczerpnal od zdobywaja-
cego coraz wiekszg popularnosé
medium — telewizji. Notabene
pierwszy publiczny pokaz
telewizyjny odbyt si¢ w Polsce
15 grudnia 1951 roku. W tym
samym roku na $wiat przyszli
Marek Piekarczyk i Zbigniew
Holdys, a z tasm FSO zjechata
pierwsza Warszawa M20. Nato-
miast w Stanach Zjednoczonych,

Krzysztof Inglik

T po wielu prébach, poprawkach

' 1 testach, w warsztacie Leo Fen-
dera powstala konstrukcja tak

| prosta, jak genialna — Telecaster,
zdobywajac z marszu serca gita-
! rzystéw. W tym roku obchodzi-

- my jej szes¢dziesiate urodziny.

WITAMY JUBILATA

Nalezacy do jubileuszowej,

limitowanej edycji, Fender 60th
Anniversary Telecaster przyje-

. chat do testu w solidnym, pro-

. stokatnym futerale SKB, w jaki
wyposazane sg miedzy innymi

' modele serii American Standard.
Gitara prezentuje si¢ nad wyraz
. klasycznie — transparentny,
lekko kremowy lakier, przez

' ktéry widaé fakture jesionowego
. korpusu, kontrastuje z czarng

" maskownica. Przystawki tu

| zastosowane to Fender Ameri-

' can Standard Tele Single-Coil.

. Dedykowane im potencjometry
VOLUME i TONE oraz 3-pozy-

© cyjny switch dajg pelng kontrole
| nad barwg. Charakterystyczny

dla Telecastera mostek, w tym



TEST FENDER 60TH ANNIVERSARY TELECASTER © CD SCIEZKA 2

przypadku American Tele, przykrecono

do korpusu piecioma Srubami i uzbrojono
w szes¢ siodetek z gietej blachy. Na podsta-
wie mostka znajduje sie duze logo Fendera,
a na siodetkach ,,stemple” z nazwg marki.
To kolejny element dziedziczony bezpo-
Srednio po serii American Standard. Warto
wspomnie¢, ze oryginalnie konstrukcja ta
miala trzy mosiezne siodetka, z ktérych
kazde obslugiwalo dwie struny. Klonowy
gryf o profilu wspdlczesnego ,,C” nosi pod-
strunnice o radiusie 241 mm, wykonang

z tego samego drewna. Nabito na nig 22
progi typu medium jumbo.

Ciekawostka jest wykonczenie gryfu —
tyt jest satynowy, a wierzch podstrunnicy
nieco $mielej polakierowany i wypolerowa-
ny na wysoki polysk. Na uwage zasluguje
neck-plate z wygrawerowanym emblema-
tem jubileuszowym. Znajdziemy na niej
takze otwdr umozliwiajacy manipulacije
mechanizmem Micro-Tilt, czyli znanym
z serii American Standard systemem
regulacji kata nachylenia gryfu. Siodetko
na gléwce wykonane zostalo z synte-
tycznej kosci. Zamontowane tu klucze
Deluxe Staggered Cast/Sealed Tuning
Machines majg zréznicowang wysokos$¢
— dwa najnizsze sa standardowe, a cztery
wyzsze obnizone — dzieki czemu uzyskano
wieksze naprezenie strun na siodetku,

a mniejsze na drzewku napinajagcym struny
»B” 1,B”. Fabrycznie gitara Fender 60th
Anniversary Telecaster wyposazana jest

we wspomniany juz futeral, kabel, pasek,

. szmatke do czyszczenia, komplet kluczy
' i firmowe struny Super 250L o grubosci
- .0097-.042”.

| JUBILAT PRZEMAWIA

Nie jest to najlzejszy z ogrywanych

| przeze mnie jesionowych Telecasteréw —
testowany egzemplarz wazy okoto 3,7 kg.
© Gryf nie jest zbyt cienki i lezy w reku

: niezwykle dobrze, zupetnie jakby sie grato
' na nim od lat — to dzieki wyraznie zaokra-
. glonej krawedzi podstrunnicy i perfek-
cyjnej obrébce progéw. Fabrycznie akcja

| ustawiona jest nisko, co w polaczeniu ze
strunami .009”-.042” powoduje, Ze gita-
' ra jest bardzo miekka w grze. Moze nawet
| zbyt miekka — osobiscie wstawitbym tu
»dziesiagtki” lub ,,jedenastki” i podniést

i akcje — ale to juz kwestia osobistych
preferencji. Catos¢ wykonczenia wyko-

' nana jest perfekcyjnie, jak przystalo na
serie jubileuszowa. Wida¢, ze pracownicy
+ kalifornijskiej fabryki wlozyli w te gitare

- sporo serca. Fendera 60th Anniversary

i Telecaster podpinamy do lampowego

. wzmacniacza Deluxe, tej samej marki. Na
firmowym setupie i strunach Telecaster

: brzmi dos¢ tagodnie (cho¢ mam tu ochote
uzy¢ slowa ,,cywilizowanie”). Nie ma

' W nim juz tej zadziornosci co w testowa-

| nej kilka numeréw temu serii American
Special.

Barwa na przystawce pod gryfem jest

! przydymiona i aksamitna, ze $wietnie zbi-
. lansowanymi pasmami, ktére réwnomier- £

Uwage zwraca ptytka mocujaca gryfu z wygrawerowanym emblematem jubileuszowym, ktéry nie pozosta-

wia watpliwosci, ze trzymamy w reku instrument z jubileuszowej serii.

REKLAMA
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VGS Pro Radioactive
Tommy Denander
TD-Special

gitara elektryczna

Mtoda szwajcarska firma VGS, w ktdrej tworzeniu uczestniczyta doskonale znajaca
rynek firma Gewa, coraz skuteczniej realizuje swoje motto Vision In Guitars

Piotr Szarna

Testowana niedawno gitara VGS
Radioactive TD-1 (Gitarzysta
10/2010), sygnowana nazwi-
skiem Tommy’ego Denandera,
doczekata sie godnego nastep-
cy, ktéry staje sie flagowym
modelem firmy. Trafil do nas
jeden z pierwszych egzempla-
rzy gitary VGS Pro Radioactive
TD-Special, réwniez firmowany
nazwiskiem tego szwedzkiego
muzyka, majacego olbrzymie,
ponad 30-letnie do§wiadczenie
studyjne i sceniczne. Tommy
Denander rozpoczal swojg karie-
re muzyczng bardzo wczesnie,
szybko zdobywajac uznanie

na szwedzkim rynku. Juz jako
znany gitarzysta, majac 19 lat,
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1 wyjechat do Los Angeles, a jego
| uczestnictwo w nagraniach

! blisko 2.000 albuméw najlepiej
$wiadczy o rozwoju kariery tego
| najbardziej docenianego obecnie
muzyka sesyjnego. Wspdtpraca

. ciagle poszukujgcego nowych

| rozwiazan gitarzysty z réwnie

. kreatywna ekipa VGS zaowoco-
wala powstaniem niezwyklego

. instrumentu, jakim jest model

© VGS Tommy Denander TD-

. -Special. Zaprezentowana na

. ostatnich targach Musikmesse

© we Frankfurcie gitara wzbudzi-

! 1a olbrzymie zainteresowanie
wsrdd zwiedzajacych i wywotata
| szeroki odzew w $wiecie gitaro-
wym. Instrument wzorowany

" na poprzednim modelu muzyka
© Iaczy w sobie dwa rewolucyjne
rozwigzania: True Temperament
! Fretting System i mostek Ever-

. Tune — tworzace razem unika-
towy, wrecz doskonaly system

.~ strojenia.

. BUDOWA

Korpus gitary wykonany

. jest z drewna olchowego, na
ktére naklejony jest wzorzysty
. top z klonu klasy AAA. Ca-

- tos¢ wykonczono w gtebokim,

© wiSniowym kolorze lakierem o
- wysokim potysku, pod ktérym
. pieknie prezentuje si¢ oryginal-
. na faktura drewna. Glebokie
weciecia zapewniajg bardzo

1 dobry dostep do najwyzszych

' pozycji. Nowy model z sygna-
turg Tommy’ego jest w calosci
! produkowany w Europie, nie

. dziwi tez niesamowita precyzja
wykonczenia najmniejszych

- nawet detali.

W gitarze zastosowano inno-

. wacyjny staly mostek EverTune,
- ktéry sam koryguje naprezenie

. strun i utrzymuje idealng wyso-
kos¢ dzwieku niezaleznie od wa-
. runkéw otoczenia. Nie musimy
obawia¢ sie o zmiany tempe-

' ratury i wilgotnosci, a nawet

| najbardziej agresywne podcia-
gniecia nie sg w stanie rozstroi¢
| gitary. Wszystko oparte jest na
prawach fizyki i czysto mecha-
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GUITARS
NAJLEPSI WYGRYWAJA

Gitary PRS znowu najlepsze! Kolejna gitara PRS, tym

razem MF3, otrzymuje statuetke M.LP.A. (Musikmesse

International Press Award). To najbardziej prestizowy konkurs.
Ma 12 konkurséw gitary PRS wygraly az 8 razy i jako jedyne
we wszystkich 12 konkursach zdobywaly nominacje. To
prawdziwy sukces | wielkie uznanie dla jakoscl tych instrumentdw.
Fonize] petny wykaz dotychczasowych konkursow

w kategoni gitara elektryczna oraz nominowanych
i wygranych (zaznaczonych na zélto)

R ae
= % ol

' 2011
L F Vox Virage
"a* PRS NF3
| F Fender American Deluxe Stratocaster
2010
Fender Hoadworm Senes
Ibanez RGD Series
PRS 305
2009
Na poktadzie testowanej gitary zamontowano zaawansowany technologicznie Fender Road Worn Series
mostek EverTune, ktéry dba o wiaéciwy naciag kazdej ze strun, nie dopuszczajac PRS Mira
do niepozadanych zmian wysokosci dzwiekow. Taylor T3
2008
Fender American Standard Stratocastor
nicznych elementach ukladu. | umieszczone sg okragle mar- PRS Mira
Struny przewlekane sa od tylu | kery z masy perlowej, a prég :2(( Yamaha Pacifica 112V
przez siodetka, a cate urzadzenie 12 ozdobiony jest znacznikiem § 2007
znajduje si¢ w wydrazeniu z tytu | charakterystycznym dla instru- PRS Sin glecut

korpusu, tak jak ma to miejsce
w przypadku standardowych
ruchomych mostkéw. Mamy tu

. mentéw firmy VGS. Na siodetku
- gryf ma szerokos¢ 42 mm, men-
' zura to standardowe 648 mm.

Fender Classic Player 50s Siratocaster
Ibanez 20th Anniversary Steve Val Jem

mozliwo$¢ regulacji menzury, 1 Gléwka, wykoniczona w kolorze e B Johneoh
wysokosci, a takze naprezenia | korpusu, ma bardzo zgrabny PRS 513
kazdej struny. - i nowoczesny ksztalt, a po obu Taylor T5
Bardzo wygodny klonowy ! jej stronach zamontowane sg =
gryf o lekkim profilu ,V” ma . blokowane klucze Schaller M6 IE-:I%D-: 513
a

hebanowsg, ptaskg podstrunni-
ce z 24 wyjatkowymi progami
wykonanymi w specjalnym
systemie True Temperament,
zapewniajacym perfekcyjne
strojenie w kazdej pozycji na
gryfie. Progi odlewane s3 z ma-

'~ z nietypowymi, tulejkowymi

© gltéwkami o radetkowanej

- powierzchni. Znajduje sie tu

! tez oczywiscie logo producenta
. i zasloniety ptytka otwér preta
 regulacyjnego.

Wszystkie elementy osprzetu

PRS NF3 ZDOBYWCA GLOWNEJ NAGRODY M.I.P.A. 2011

Fender 50th Anniversary Stral
Burns Brian May

2004

Fender Mark Knopfler Siratocaster
Line 6 Variax

FPRS Singlecut Trem

terialu Silicon Bronze, ktéry jest gitary sa chromowane, a do = —%) 2003

polaczeniem miedzi z ok. 2% . gitary dolaczone sg niezbed- ."II Burns Brian May Signature
domieszkg silikonu, dzieki cze- | ne kluczyki regulacyjne oraz f FRS Santana Il

mu odznacza sie znakomitg od- | blokowane zaczepy paska. | Gibson Les Paul Standard
pornoécia na korozjg. Na uwage | Podobnie jak w modelu TD-1, ,,I'-ﬁl 2002

zasluguje ultraniska akcja strun, ' kolek jednego z nich zamonto- Y\ Music Man John Petrucci

ktéra wymaga nawet pewnego
przyzwyczajenia. Nieczesto spo-

ustawione sg okolo 1 mm nad

progami, i to w zasadzie na calej !
- przetwornikéw EMG: dwa sin-
i gle SLV i humbucker EMG-85.

dtugosci szyjki. Jak nietrudno

| wany jest z tylu gérnego rogu

. gitary. Uklad elektryczny tworzy
tyka si¢ gitary, w ktérych struny
. my’ego, znany z gitar Steve’a

sprawdzony juz przez Tom-

Lukathera, zestaw aktywnych

"

PRS Santana SE

Yamaha Frank Gambale

2001

Fender American Series Stratocaster
Gibson Les Paul

PRS Santana Il

sie domysli¢, granie technika » | 2000
legato jest tu czysta poezja. Na Caloé¢ uzupelnia 5-pozycyjny ; ! PRS Sin glecut
gdrnej potowie podstrunnicy | przelacznik, pojedyncze pokretia €3 (=)} /

sprawdimd 4

WWW.FXMUSIC.PL



Blackstar HT-Studio 20

typu combo

wzmacniacz

Krzysztof Inglik

orej

przyszedl czas na pierwsza linie

wzmacniaczy Artisan, wyko-
rzystujaca w preampie pentode
EF86 charakterystyczng dla
na seria w ofercie Blackstara —

efektow HT (dziewicza kostkg
byt overdrive HT-Dual). Potem
konstrukgeji Voxa. HT-5 — kolej-
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zachwycila gitarzystéw bogac-
twem brzmienia przy mocy
zaledwie 5 W. Od tego momentu
nowosci angielskiej firmy, takie
jak higainowa linia Series One,
byly skazane na sukces, a wéréd |
artystéw uzywajacych wzmac-
niaczy z czarng gwiazda znalazly
sie takie nazwiska, jak James
Hetfield, Neal Schon czy Gus G.
Jedna z ostatnich nowinek

w katalogu Blackstara jest seria
HT Venue, ktérej przedstawicie-
la mamy przyjemnos¢ wiasnie
testowac.

pojawia sie na szczytach dzwie-
© kéw przy maksymalnym rozkre-
| ceniu gatki VOLUME, trudno

nazwaé przesterem. Jest po pro- !
! stu jakby wiecej harmonicznych. !

TONE to jedyny kontroler bar-

© Wy na tym kanale, ale za to tak
dostrojony, ze nie odczuwa si¢

: braku innych potéw. Skrecajac
- go, uzyskujemy przydymione,

' cieple brzmienie. Nie dziata on
! jednak tak jak TONE w gitarze,
gdzie przy maksymalnym skre-
! ceniu zostajemy z praktycznie
nieuzyteczng ,,bulg”. Tutaj

. przy skrecaniu wycofuje si¢ nie

BUDOWA

Blackstar HT-Studio 20 to
dwukanalowy wzmacniacz
typu combo ukryty w stylowe;j,
czarnej obudowie o szeroko-
ci 57 cm, wysokosci 47 cm
i glebokosci 27 cm. Jego waga
wynosi okolo 20 kg, ale to nie
od niej pochodzi nazwa. Nawia-
zuje ona do mocy combo, ktéra
wynosi 20 W. W preampie wy-
korzystano dwie lampy ECC83,
a we wzmacniaczu mocy dwie
EL34. Pod grillem kryje sie
12-calowy gltosnik Celestion.
Spéjrzmy, co znajdziemy na
frontowym panelu tego combo.
Idac od lewej, natkniemy sie na
gniazdo INPUT oraz na sekcje
czystego kanaltu: VOLUME
i TONE. Dalej w prawo znajduje
sie dioda sygnalizujaca prace
kanatu Overdrive, switch uru-
chamiajacy go oraz gatki GAIN
i VOLUME. Kolejne potencjo-
metry naleza do sekcji equali-
zera: BASS, MIDDLE, TREBLE
i ISE. Z prawej strony panelu
znajdziemy MASTER VOLU-
ME i REVERB oraz przetgcznik
ON/OFF wraz z lampka sygna-
lizujaca prace wzmacniacza.
Z tylu umieszczony zostal drugi
panel, na ktérym znajdziemy
komplet bezpiecznikéw, wyjscia
na glosniki (1x16 Qi 2x8 Q),
EMULATED OUTPUT, czyli
wyjscie do bezposredniego
nagrywania, zigcza petli efektéw
SEND/RETURN z przelgczni-
kiem pozioméw (+4/-10 dBV)
oraz gniazdo FOOTSWITCH.

 tylko gora, ale tez bas i srodek,

' a barwa nadal jest grywalna,

. szczegblnie w liniach solowych.
Przy odkrecaniu przybywa

| wyraznie basu, a barwa staje sie
bardziej kasliwa.

Kanal przesterowany oferuje

- duzo wiecej mozliwosci usta-

. wien. Przede wszystkim poten-

| cjometr GAIN, ktéry nie pracuje
tutaj liniowo. W wielu innych

. konstrukcjach wraz z rozkreca-
niem gainu przybywa tez glo$no-
© &ci. Tutaj dostrzegalny jej wzrost
- wystepuje jedynie w zakresie

. od zera do godziny dziewiate;j.
Od tego miejsca przybywa juz

! tylko przesteru, ktéry ewident-

| nie ma higainowy charakter,
biorac pod uwage przebogatg

. zawarto$¢ harmonicznych. Mam |
wrazenie, ze samego przesteru

| przestaje przybywac w ustawie-
niu pomiedzy godzing jedenasta
' a dwunastg (jesli przybywa, to

| ze wzgledu na saturacje barwy
jest to niedostrzegalne ,,uchem

! nieuzbrojonym”). Zwieksza sie
za to kompresja, dzigki czemu

: na koncu skali mamy wlasciwie
niekonczacy sie sustain.

Interesujaco zestrojone zosta-

ly pasma equalizera. Skrecenie

. potencjometru BASS nie spra-

| wia, jak w niektérych innych

- konstrukcjach, ze dzwiek staje

. sie druciany. W pierwszym jego
zakresie barwa ma zwarty, sku-
. piony charakter, ale nie pozba-
wiony sity. Smielsze rozkrecenie
' baséw wyraznie ociepla barwe,
-~ ale w rozsagdnym wymiarze.

. Natomiast w skrajnym potoze-

PRACA

Kanal czysty ma naprawde
spory headroom. Na gitarze z
singlami jest czysty wiasciwie
do konca. Nawet to ,,co$”, co

. niu na humbuckerze pod gryfem
daje efekt okreslany przez An-

. glosaséw jako ,,thump”. Gatki
MIDDLE i TREBLE réwniez daja
. satysfakcjonujgce muzycznie

USA to UK in seconds

barwy praktycznie w dowolnym
- potozeniu. Ich dzialanie jest

! zbalansowane i pozbawione nie-
| uzytecznych skrajnosci. Widaé

| wyraznie, Ze inzynierowie Black-
! stara po$wiecili sporo czasu na

- dopieszczenie tej konstrukgji.

Bardzo dobrym rozwigzaniem

' jest tu takze umieszczone z tytu
: gniazdo EMULATED OUTPUT,
. dzieki ktéremu mozemy wyjsé
bezposrednio do konsolety lub

! rejestratora, zamiast nagrywac
wzmacniacz za pomocg mi-

. krofonu zbierajacego dzwiek

- z glosnika. Jesli musimy

. nagrywac w ciszy, wystarczy

. skreci¢ potencjometr MASTER
' VOLUME do minimum. Barwa
| z tego wyjécia jest naprawde
przyzwoita.

Jednakze najwieksza nie-

- spodzianka dla muzyka, ktéry

| pierwszy raz gra na wzmacnia-

- czu tej firmy, bedzie potencjo-

' metr ISE czyli Infinite Shape

| Feature. Nie kazdy wie, ze
podczas projektowania pierw-

. szych schematéw Blackstar

' postanowit udostepni¢ gita-

. rzystom kilka presetéw, dzieki
ktérym mogliby sie przetaczaé

. miedzy charakterystyka ame-

- rykanska i brytyjska. W tym

! celu w prototypie zamontowano
. gatke, ktérg ptynnie mozna bylo
- zmieni¢ charakter brzmienia

| wzmacniacza, po Czym zaproszo- !
no muzykéw, aby wybrali swe

. ulubione ustawienia. Okazato
sie, ze kazdy z nich mial inne

' preferencje, ale wszyscy zgodnie
. uznali te prototypowa opcje

za rewelacyjng. Zrezygnowano

| wiec z pomystu sztywnych pre-
setéw i teraz kazdy uzytkownik
' moze sam dobraé sobie wia-
Sciwe proporcje — 6w mityczny

i ,sweet spot”. Rozwigzanie

Bl Za pomoca tej niepozornej gatki (ISF) mozna szybko

Bl zmieni¢ charakter brzmieniowy wzmacniacza, poczyna-
il jac od brzmienia o charakterze amerykariskim (USA),
B koriczac na brytyjskim (UK).

| proste, a jakze genialne.

. PODSUMOWANIE

. Brytyjczycy spod znaku Czarnej
- Gwiazdy zdotali w krétkim

| czasie zaja€ znaczace miejsce na
- rynku rzadzonym dotad przez

: marki z sigegajaca kilku dekad

| tradycjg. Testowany Blackstar

- HT-Studio 20 udowadnia, ze

| nie stalo sie to przypadkiem.
Wzmacniacz jest naprawde so-

. lidnie wykonany, oferuje spore
spektrum brzmien, a rozwigza-

' nia typu ISF pozostawiajg kon-

- kurencje daleko w tyle. Warto

© wiec przejsé sie do najblizszego
| punktu obrotu sprzetem dla mu-
- zykéw i przekonaé sie na wia-

. snej skérze. Kto wie, by¢ moze
bedzie to brakujacy stopien na

: schodach Waszej kariery? @

DANE TECHNICZNE

" moc: 20 W RMS

! lampy: 2xECC83, 2xEL34

waga: 20,4 kg

| wymiary: 570x470x270 mm (SXWxG)
footswitch: FS-4 (w zestawie)

' WYNIKI TESTU

' FUNKCIONALNOSC ~ * # % # % %
- BRZMIENIE * Kk ko Kk
| WYKONANIE % & KAk
' JAKOSC/CENA otk ok kk
| WNIOSKI

Doskonaty wzmacniacz typu combo
. 0 szerokiej palecie barw i przemysla-
- nej konstrukgi.

 DOSTARCZYL

Sound Service
! tel. +49(0)33708-933-0
| www.soundservice.de

' CENA
| 2.477PIN

[=]

B
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TEST RED WITCH DELUXE MOON PHASER, MEDUSA

Red Wiitch
Deluxe Moon
Phaser

Red Witch
Medusa

efekty podfogowe

Red Witch to firma o nazwie rownie

intrygujacej jak jej produkty. Cata gama

stompboxow ma bardzo tajemnicze
nazwy doprawione szczyptg sztuki

objawiajgcej sie w oryginalnym designie

/
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Piotr Szarna

atozyciel mieszczacej sie
w Nowej Zelandii firmy,

Ben Fulton, tgczy unikal-
ne brzmienie z analogowg tech-
nologia i zamyka je w inspiruja-
cych, poruszajacych wyobraznie
obudowach. Ksiezycowy Moon
Phaser uzupetnia serie testowa-
nych juz u nas kostek Empress
Chorus, Pentavocal Trem oraz
Titan, a tajemnicza Medusa...
No céz, przekonajmy sie o tym
sami.

Oba efekty zamkniete sg
w solidnych, Sredniej wielkosci
metalowych obudowach pokry-
tych kremowobialym lakierem.
Wszystkie kostki Red Witch to
w pelni analogowe konstrukcje
wykorzystujace najwyzszej jako-
éci elementy. Swiadczy tez o tym
oferowana przez Bena dozy-
wotnia gwarancja na wszystkie
czeéci elektroniczne. Po odkrece-
niu spodu obudowy znajdziemy
miejsce i zlgcze do podigczenia
baterii 9 V. Cechg wspdlng ko-

Islecrael brt

PLEs

I stek jest tez zewnetrzne gniazdo
. zasilania 9 V DC oraz metalowy
- wigcznik typu True Bypass. Nie
! mozna nie wspomnie¢ o gustow-
nych, jeansowych woreczkach,

. w ktérych, wewnatrz pudelek,
dostarczane sa efekty.

DELUXE MOON PHASER

Znajac jakikolwiek produkt

. spod znaku Red Witch, mozemy
- spodziewac sie nietuzinkowych
. rozwigzan i funkcji. Jesli nie

- mieli$my jeszcze do czynienia

© z urzadzeniami nowozelandzkiej
. firmy, tez mozemy sie tego spo-
dziewa¢. Deluxe Moon Phaser

' ma dosy¢ prosty design, na

' érodku widnieje tylko ciemno-

. fioletowy pasek z logo firmy,

- a wigczenie efektu sygnalizo-

: wane jest bardzo jasng zielong
dioda. Do ustawieh parametréw
! sluza trzy duze potencjometry

| przykuwajace uwage nietypo-
wymi nazwami — VELOCITY,

: TRAJECTORY i COSMOLOGY

- — nieodparcie kojarzacymi sig

. z kosmicznym klimatem. Nie
dajmy si¢ jednak zwies¢ tej

' prostocie. Deluxe Moon Phaser
' jest pierwszym urzadzeniem

' w rodzinie Red Witch taczacym
. w sobie efekty phaser i tremolo,
a takze oferujagcym unikalne

i polaczenie obu — tremophase.
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Gatka COSMOLOGY to 6-po-
zycyjny obrotowy przelacznik
pozwalajacy na wybor trzech
efektéw typu phaser, dwoéch
tremophase oraz tremolo.

Pokretto VELOCITY odpo-
wiada za szybko$¢ zmian efektu,
a TRAJECTORY za ksztatt
obwiedni i charakter brzmienia.
W srodku obudowy znajduje sie
tez maly przetgcznik zmie-
niajacy nieco czulo$¢ wejscia,
zapobiegajacy ewentualnemu
przesterowaniu sygnatu w przy-
padku korzystania z pickupéw
o wysokim poziomie wyjscio-
wym. Calo$¢ uzupelnia gniazdo
wejsciowe po prawej stronie
oraz dwa gniazda wyjéciowe na
lewej Sciance pozwalajace na
korzystanie z efektu w trybie
stereo lub mono.

Po podiaczeniu do wzmac-
niacza efekt brzmi wySmienicie,
bardzo analogowo i ciepto.

W zasadzie w jednym pudetku
zamknietych jest szed¢ kostek.
Trzy opcje phasera réznia si¢
miedzy sobg i pozwalajg na
ustawienie barw — od przypomi-
najacych univibe przez piekne,
delikatne phasery podktadowe
az do glebszych i ostrzejszych
typu funky. Za pomocg klasycz-
nego phasera cigzko jest uzyskac
rasowe brzmienia czyste i prze-

sterowane, sprawdzajace si¢
zaréwno w akordach, jak

i soléwkach. Moon Phaser
nie ma z tym najmniejszego
problemu. Bardzo ciekawie
dziala pokretto TRAJEC-
TORY, ktore nie reguluje
typowej glebokosci efektu,
ale zmienia jednocze$nie
barwe i charakter phasera.
Przekrecone w prawo daje
wyrazng, miekka i jasng gére
pasma, a przy drugim krafcu
eksponuje bardziej déf i moc-
niejsze odksztalcenie obwied-
ni, podobne do klasycznych
brzmien univibe.

Dodatkowe dwa efekty
typu tremophase to orygi-
nalne polgczenie z tremolo,
ktére pulsuje synchronicznie
' razem z phaserem, dajac

dodatkowe, bardzo zywe

i oryginalne opcje brzmienio-
we. Sam efekt tremolo jest
réwniez najwyzszej klasy,
cho¢ tu brakuje nieco szyb-

-

- szych i bardziej agresywnych

+ ustawien. Tylko trzy pokretla
pozwalaja na ustawienie co

' najmniej kilkunastu réznigcych
| sie i inspirujgcych efektéw o

' rewelacyjnym, przestrzennym

. brzmieniu. Moon Phaser jest

- niezwykle kreatywnym urzadze-
. niem, ktére powoduje che¢ do

- poszukiwan i zabawy z efekta-

' mi typu phaser i tremolo. Jesli

! tylko bede potrzebowat phasera
- w wersji podlogowej, nie bede

. szukal niczego innego. Dla mnie
wybdr jest oczywisty.

' MEDUSA

Najnowsze dziecko Bena

. Fultona jest reedycja znakomi-
tego efektu typu chorus/tre-

. molo wyprodukowanego przez
zalozyciela Red Witch w grudniu
1 2004 roku. W ciggu miesigca
powstaly wtedy 74 egzemplarze
. Medusy, ktére szybko zyskaly
status legendy i opinie najstod-

! szego brzmienia chorusu w

. historii. Potwierdzeniem tego sa
kwoty oferowane za pierwowzdr
. na eBayu kilkakrotnie przewyz-
szajace oryginalng ceng. Nowa

' Medusa to oryginalnie brzmigcy
. chorus z dodatkowym efektem
tremolo i unikalnym potgcze-

! niem obu o nazwie ChorusTrem.
Czerwony kolor wykonczenia,

. delikatne ornamenty na rogach &
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Boss RC-30

efekt podtogowy

Seria looperow Bossa Loop Station ma juz 10 lat. Niby nie tak duzo, ale jesli
wezmiemy pod uwage dynamiczny rozwdj branzy elektronicznej w ostatnich
latach, to dekada moze okazac sie wiekami... Najnowsze urzgdzenie to RC-30
— dwupedatowy efekt majgcy potaczyc niewielkie gabaryty z funkcjonalnoscia.
Konkurencja jednak jest dos¢ spora, wiec zaraz rozprawimy sie bezlitosnie

Z NAjnowszg propozycjg Bossa

Krzysztof Btas

el — il - R S . R
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BOSS RC-30 © CD SCIEZKA 8

BUDOWA

Solidna metalowa obudowa
oraz pancerne przelgczniki
nozne — design znany z innych
urzadzen firmy, ktéra przez lata
mogla juz popelni¢ wszystkie
mozliwe do popelnienia biedy,
dopracowujac konstrukcje
idealng... Wszystkie gniazda
przykrecono do obudowy,
niczego nie da sie przypadkiem
urwaé, obluzowac¢ lub zgubic.
Pomimo ze RC-30 jest dosé¢
ciezki, podgumowano jego spéd,
co dodatkowo zabezpiecza przed
»uciekaniem” spod nogi na
scenie. Do ustawien i progra-
mowania mamy dedykowane
gumowe switche, ktére dla
lepszej orientacji sg dodatko-
wo podswietlane. Wskazania
wida¢ na wyraznym diodowym,
dwucyfrowym wyswietlaczu.
Generalnie nie ma przesadne;j
»gatkologii”, dzieki czemu

wydaje sie, ze urzadzenie mozna
| strowa¢ az trzy godziny stereofo- |
' nicznego materiatu dzwiekowe-
! go w jakosci 44,1 kHz/16 bit.,
' czyli, méwiac prosciej, plyty

i CD. Do przechowywania Sciezek !
mamy 99 komoérek pamieci. Nie
' ma ograniczenia maksymalnej
dtugosci petli — jednak nie moze
! by¢ ona krétsza niz 1,5 sekun-

. dy. Trzy godziny to do$¢ sporo,
ale jednak przydalby sie slot na

. karty SD — pdki co, pozostaje
nosié ze sobg maly laptop. Roz-

. winieciem nazwy modelu RC-30
jest dopisek Dual Track Looper

: — co to znaczy? Najprosciej

| rzecz ujmujac, do wykorzystania
mamy dwie Sciezki, ktére dziala-
| ja w pewnym stopniu niezalez-

obslugiwac¢ intuicyjnie. Zanim
sprawdzimy, czy jest tak w rze-
czywistosci, kilka stéw o tylnym
panelu i znajdujacych sie tam
gniazdach.

Urzadzenie moze by¢ zasilane
za pomoca zasilacza (nie ma go
w komplecie) lub szesciu baterii
AA, ktére powinny starczy¢
na mniej wiecej siedem godzin
pracy. Obok gniazda zasilacza
znajdziemy tacze USB (ktére
urzadzenie go teraz nie posia-
da?), dzieki czemu mozemy
archiwizowa¢ nagrane petle,

a takze wprowadzaé nowe
z komputera do urzadzenia.

RC-30 wyposazone jest

w gniazdo XLR pozwalajace

! podigczyé mikrofon — co cieka-

| we, mamy takze wigcznik zasi-
lania fantom (48 V), mozemy

. wiec $miato podpinaé pojemno-
Scidwke. Jezeli ktos zechciatby

: zgraé sobie ulubiony podklad
 z przenosnego odtwarzacza

" MP3, to nie ma problemu, gdyz
. looper dysponuje stereofonicz-
nym gniazdem maly jack (AUX
© IN). Standardowa sekcja wejsé
i wyj$é to instrumentalne INST
. IN (lewe i prawe) oraz wyjscie
OUTPUT (lewe i prawe). Tak

+ wiec RC-30 pracuje w pelnym
trybie stereo, pozwalajac oczy-

| wiscie w razie potrzeby na prace
| w mono (uzywamy tylko lewego
wyjscia i wejscia). Ostatnie

! gniazdo umozliwia podpie-

' cie dodatkowego footswitcha

' noznego, ktéry ulatwia obstuge
urzadzenia.

' MOzZLIWOSCI

Boss RC-30 pozwala zareje-

Tech-Talk:

Przystawki aktywne posiadaja bardzo specyficzny diwiek - pelen cigzaru, czysty, otwarty, o wspanialych
hammonicznych przytonach | bardzo surowych basach. Z drugiej strony jednak wielu uzytkownikow aktywnych
przystawek narzeka na brak ciepla w dzwigku | ograniczong dynamike. | oczywiscie ucigZliwe baterie...

Nowe produkty D Activator™ Neck i Bridge (gryf | mostek) zostaly opracowane w taki sposcb, aby
wyeliminowac jalowe ostrosd, zwiazane z aktywnymi przystawkami. W przypadku obu modeli D Activator™
cewki sg nastrojone na roZne zakresy czestoliwosci, aby wyregulowac punkt rezonansu przystawki
optymalnie do harmonicznego pola czgstotliwosci gitary. Interesujace jest, Ze najpopulamisjsze aktywne
przystawki wcale nie sa tak glosne jak sig wydaja. Zamiast tego, przystawki posiadajg bardzo zogniskowany
dzwiek, ktéry moze byé szybko przesterowany wzmacniaczem. W rezultacie “odczuwana gloénosd” jest
eksiremalnie wysoka. Dokladnie te wiasciwost nadalismy lakze mostkowi D Activalor™ Bridge. Jednak
elementem, kitrego nie uwzglednilismy, jest niepozadany efekt ogranicznika aktywnych przystawek przy
ciezko uderzanych strunach, Nasze przystawki majg dzieki swojej pasywnej konstrukeli wystarczajacy

margines, aby dokladnie i szybko reagowat na kazdy odciefi gry.

REKLAMA

LsviManic JF ACTIVATOR

| nie — na kazdej mozemy nagra¢

! co innego, dokonaé naktadek

i odtwarza¢ jednoczesnie lub

. w trakcie gry dowolna wytaczyé.

Dla kazdej Sciezki mamy

tez dostepny maty suwakowy

- potencjometr glosnosci — przy-

© datna rzecz w miksie obydwu

| Sciezek. Do obstugi wejscia

- mikrofonowego stuzy poten-

! cjometr INPUT LEVEL odpo-
wiadajacy za gltosnos¢. Szkoda

. tylko, ze takiego samego nie ma
dla wejscia instrumentalnego.

. Na pokiadzie znajdziemy takze

- automat perkusyjny oferujgcy

! dziesie¢ patterndéw rytmicznych
! — od samego hi-hatu poczawszy,
a na perkusjonaliach skonczyw-
© szy. Tempo automatu perkusyj-
nego mozemy habi¢ specjalnym
. switchem, a gto$nos¢ w miksie
ustali¢ odrebnym potencjome-

. trem.

Kolejnym dodatkiem jest

procesor efektéw, ktéry oferuje

takie upigkszacze, jak: Bend

i Down (obnizenie tonu o dwie
. oktawy), Step Phaser (phaser
: krokowy), Sweep Filter (pota-

czenie phasera i Leslie), Tempo

Delay (linia opdzniajaca), Lo-Fi

! (filtr obcinajacy gore i dét
pasma, dodajacy jednoczes$nie

i drive'u). Efekty te sa zsynchro-

| nizowane z tempem, w jakim
odtwarzamy petle — rzecz bardzo
. przydatna w przypadku delaya.
- Szkoda tylko, ze uaktywniajac

. efekty, robimy to jednoczesnie

. dla obydwu Sciezek. Jeszcze

' wieksza szkoda, ze efekty moze-
. my doda¢ dopiero po nagraniu
dzwiekéw — nie styszymy wiec

. ich dzialania w czasie rzeczy-

| wistym podczas gry. Nagrane

. $ciezki mozemy odtwarzac albo
jako ciagle petle, albo w trybie

. one shot, czyli jednorazowo.
Wybraé takze mozemy sposéb

. zakanczania odtwarzania — albo
natychmiastowe, albo dogranie
' do konca petli, albo stopnio-

| we wyciszenie. Wybér mamy
takze, jesli chodzi o poczatek

| rejestracji. Moze on nastgpic¢
natychmiastowo po naci$nieciu
. switcha noznego albo w trybie
auto po zagraniu pierwszego

© dzwieku. Jezeli korzystamy z au-
| tomatu perkusyjnego, to RC-30
dysponuje jeszcze trzecim

| sposobem — najpierw odtwarza
takt podktadu perkusyjnego,

! a nastepnie samoczynnie prze-
Iacza sie w tryb nagrywania.

: Ostatnim uzytecznym bajerem
jest zwalnianie i przyspieszanie
' tempa nagranej i zachowanej

. petli — wystarczy nabi¢ tempo

- prawym noznym przyciskiem,

| a urzadzenie dostosuje petle bez
zmiany wysokosci dzwigku.

. OBSLUGA

Zwazywszy, ze mamy tylko
- dwa przetgczniki nozne, urza-
: dzenie moze by¢ bardzo proste
w obstudze lub mato funkcjonal-
' ne. Niestety wyglada na to, ze
: mamy do czynienia z tym dru-
gim przypadkiem. Wspomniane
| przelaczniki obstugujag po prostu
wiele funkcji, stad czasem
© trzeba sie troche ,,naklika¢”.
- Podstawowa obstuga jest jednak
! prosta — lewym przyciskiem
| uruchamiamy nagrywanie,
ponowne naciéniecie uaktywnia
. naktadke, a dluzsze przytrzyma-
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King Diamond

LOA House

W tym miesigcu poznamy utwor grupy

King Diamond zatytutowany ,,LOA House”,

)

ktory pochodzi z wydanej w 1998 roku

ptyty ,Voodoo”

Opracowat: Stawomir Sobczak

utorem tekstu ,,LOA House”
jest oczywiscie King Dia-
mond, natomiast muzyke

skomponowat gitarzysta Andy La-
Rocque. Tempo utworu wynosi ok.
179 BPM i nie podlega wahaniom,
co powinno utatwic prace z catym
materiatem. Podobnie rzecz sie ma
z metrum, przy ktérym nie ma wiek-
szych niespodzianek, no moze poza
pojawiajgcym sie w intro kompozycji
dwutaktowym wtrgceniem o warto-
$ci 3/4 (takty 3-4).

Pod wzgledem aranzacyjnym mamy
do czynienia ze stosunkowo prostg
budowag, na ktdra skfada sie wspo-
mniane intro oraz klasyczny ukfad
refren-zwrotka. Takze partie solowe
nie zaskakuja swojg budowg, cho¢
w pewnych fragmentach wymagaja
sporej biegtosci technicznej. Utwor
jest dobrym poligonem doswiadczal-
nym zwtaszcza dla tych gitarzystow,
ktérzy pragna rozwing¢ swoje
umiejetnosci kostkowania naprze-
miennego szczegdlnie w zakresie
podziatow triolowych, ktérych tu

nie brakuje. Umiarkowane tempo
(179 BPM) sprzyja ¢wiczeniom, cho¢
oczywiscie sposéb gry poszczegol-
nych rifféw nalezy dostosowac do
wtasnych mozliwosci. W utworze
pojawia sie kilka motywow dajacych
sie opalcowac na kilka sposobdw,

z ktérych kazdy jest ciekawy i niesie
za sobg pewne mozliwosci.

Utwor ,,LOA House” rozpoczyna

sie od pieciu ttumionych power-
chordéw G5, F#5, D5, CH#5 i E5, po
ktérych przechodzimy do A#5, co juz
na wstepie buduje typowe dla Kinga
Diamonda napigcie oparte na kwin-
cie zmniejszonej. Fig. 2a to jeden

z rifféw, ktére sa dobrym materia-
tem do przeéwiczenia kostkowania
naprzemiennego. Warto zwrdci¢
uwage na wystepujaca tu pulsacje
triolowa bedaca pewnego rodzaju
znakiem rozpoznawczym omawia-
nej kompozycji. Poniewaz pojawia
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sie ona w wielu miejscach, dlatego

! nie zaszkodzi juz teraz potraktowac
jg powaznie. Dzwiek e na progu

© 7 struny A5 kostkujemy z géry na
dét, a kolejne nuty wydobywamy;,

. stosujgc kostkowanie naprzemien-

! ne. W tym przypadku jest to jedyne
sensowne rozwigzanie, ktérego war-
! to sie trzymac. Jedyna niedogodnosé
pojawia sie na koricu taktu 6, gdzie

' nalezy najpierw zaatakowac strune
E6 (dzwiek b na progu 7) z géry na

. dot, a nastepnie, juz na strunie A5,

! wykona¢ ruch odwrotny. Moze sie to
wydawac niewygodne i nielogiczne,
. ale tak to juz bywa — kompromisy sg
obecne takze w kwestii kostkowania.
. Jak widaé, podczas gdy git. 1 gra

Fig. 2a, git. 2 wprowadza akcenty

. (Fig. 2b), a nastepnie (Fig. 2c) to-
warzyszy git. 1, tworzac tto ztozone

' z jednostajnych triol semkowych.

| Powstate w ten sposéb harmonie
nie sg by¢ moze zbyt wyszukane, ale
' za to sprawiajg, Ze cato$¢ (git. 1i2)
brzmi petniej.

© Takt 13 przynosi kolejny riff (Fig. 3),
 kt6ry tym razem grany jest jednocze- |
' $nie przez dwie gitary rytmiczne.

! Tutaj mamy juz nieco wiecej roboty
przy kostkowaniu, poniewaz w dru-

| giej potéwce taktu 14 wykonujemy
kilka ruchéw przeczacych logice:

. najpierw kostkujemy dzwiek fis na
progu 4 struny D4 z gory na dot,

' a nastepnie wykonujemy ruch

| powrotny, przechodzac na dzwiek

b struny A5, by po chwili powté-

! rzy¢ caty proces na strunach D4
(dzwiek e na progu 2) i A5 (dzwiek

© d na progu 5). Mozliwo$¢ zagrania
dzwieku d na pustej strunie D4 jest

- moze i kuszaca, ale tylko pozornie,

| poniewaz decydujac sie na taki krok,
nieznacznie zmieniamy charakter

. brzmieniowy riffu. Ale, jak to zwykle
bywa, wszystko zalezy od osobistych
. preferencji, dlatego zachecam Was

- do wyprébowania kazdego mozliwe-
! go rozwigzania.

King Diamond Voodoo
Massacre Records, 1998

Rozpoczynajaca sie w takcie 22 Fig.
4 to riff grany w refrenie. Jak widac,
jest to motyw bardziej oszczedny

_ pod wzgledem rytmicznym, w kt6-

! rym zamiast triolowych ésemek

| prym wiodg éwierénuty — takze
triolowe. Taka sielanka nie trwa

. dtugo, poniewaz juz w takcie 27
 przechodzimy do riffu oznaczonego
. jako Fig. 5 i ponownie wkraczamy

| w $wiat gestszych podziatéw dsem-
kowych. Oczywiscie triolowych... Jak
! tatwo zauwazy¢, ponownie pojawia
sie tu sekwencja dzwiekéw ztozona
1 z prymy, seksty, kwarty, kwinty i ter-
cji. W omawianym utworze uktad

. ten jest dos¢ intensywnie wykorzy-
stywany, o czym sie jeszcze zdgzymy
. przekonac, poznajac kolejne riffy.

| W takcie 38, tuz przed pierwsza
partig solowg, pojawiajg sie dwa

. flazolety naturalne (nad progiem

5 struny B2, a nastepnie E1),

. z ktdrych pierwszy jest ozdobiony
ruchem mostka tremolo o caty ton

. w dot. Soldwka ta jest wtasciwie

| serig nastepujacych po sobie partii
solowych, jednak dla utatwienia

© zostaty one potraktowane jako
jedna. Poszczegdlne czesci solowki

. rozpisane sg w réznych tonacjach,

w zaleznosci od zastosowanych

. w nich skal. Na poczatek mamy do

| czynienia z tonacjg Gis-moll, pézniej
s to Cis-moll (takt 47), Fis-moll (takt
| 55) oraz Dis-moll (takt 63).

W takcie 43 mamy efektowny

' sweeping po dzwiekach skali mo-
lowej Gis. W potowie taktu nalezy

. szybko przejs¢ na prég 23, a wiec az
. o oktawe od dzwieku dis na progu
11 struny E1. Kolejne motywy grane
| sweepingiem (takt 44) wymagajg
juz uzycia tylko trzech strun, wiec s
- fatwiejsze do wykonania, zwtaszcza
Ze bazuja na bardzo wygodnym

. opalcowaniu.

Takt 47 przenosi nas z powrotem

. do Swiata triolowych ésemek. Jak

. wida¢, poruszamy sie po dzwiekach
skali molowej i ani na chwile nie

© wychodzimy poza jej ramy. Konse-
kwentnie stosujemy kostkowanie

: naprzemienne, a przy niektérych

dZwiekach dodatkowo ttumimy
struny prawg dfonig umieszczong
na mostku (P.M.). Motyw zawarty
w taktach 47-49 jest o tyle interesu-
jacy, ze wymaga sporego rozciggnie-
cia lewej dtoni i tym samym stanowi
doskonate éwiczenie rozciggajace.
Sekwencje dzwiekéw na progach
kolejno 4, 6 i 7 warto przeéwiczyé

' na dwa sposoby: najpierw kolejno
palcami wskazujacym, serdecznym

' i matym, a nastepnie — wskazujg-
cym, srodkowym i serdecznym.

© Whrew pozorom to drugie opalco-
wanie moze by¢ trudniejsze, wyma-
. ga bowiem wiekszego rozciggniecia.
W takcie 48 nie powinno by¢ juz

+ zadnych watpliwosci co do tego,

. ze wykorzystujemy kolejno palce:
wskazujacy, Srodkowy i maty.

. Chromatyczne motywy obecne

w taktach 51-54 sg kolejnym dosko-
' natym éwiczeniem dla lewej reki. Po
tych wszystkich wygibasach przyj-

. dzie jednak pora na co$ fatwiejszego
dla lewej, a trudniejszego dla prawej
. dtoni... Takty 55-56 wyjasniaja

! wszystko, mamy tu bowiem serie
kostkowanych naprzemiennie szes-
: nastek w pentatonice Fis-moll.

Jak widac¢ w takcie 60, gitara solowa
© zostata tu uzupetniona o dodatkowy
gtos prowadzony o tercje wyzej

. w stosunku do motywu bazowego.
tatwo zauwazyé, ze soldwka ozna-

. czona jako Solo 1 ma budowe pro-

| sta, ewentualne za$ trudnosci kryja
sie jedynie w warstwie technicznej.
| Wiekszo$¢ nastepstw dzwiekdw
oparta jest na skali molowej i ta-

. twych do opanowania schematach.
- Pamigtaicie, zeby kazdy motyw sta-
. rannie przeéwiczy¢ w bezpiecznym
 dla siebie tempie.

. W takcie 71 przechodzimy do

. oszczednego, acz ciekawego riffu
(Fig. 11a), ktéry po chwili (takt 75)

| nabiera dodatkowej gtebi za sprawa
harmonii stworzonych przez git. 2.

. Utwdr zawiera jeszcze jedng partie
solowg (Solo 2), ktéra poczgtkowo

. jest bardziej spokojna (takty 80-

- 87), nastepnie staje sig rytmicznie

. uporzadkowang strukturg opartg

| na sweepingu (takty 88-90), by na
koniec przeistoczyc¢ sie w kaskade

! szybkich dzwiekow (takty 92-94).
Na koniec jeszcze jedna ciekawost-

© ka: finatowy akord utworu to tak
naprawde wspdtbrzmigce power-

+ chordy E6 i A5, ktore razem tworzg
niespokojng mieszanke — typowy

! King Diamond... Powodzenia! @
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TRANSKRYPCJA

Perfect

Nie ptacz Ewka

Zespot Perfect to jedna z najbardziej
znaczgcych formacji w historii polskiego rocka

Opracowat: Robert Lewandowski

rupa wytonita sie w 1977
G roku z komercyjnego zespotu

0 nazwie Perfect Super
Show And Disco Band wystepujgce-
go w 1976 roku w amerykanrskich
restauracjach polonijnych. Nazwa
tej grupy wywodzi sie ponoc od na-
zwiska pianistki i wokalistki drugiego
wcielenia grupy Fleetwood Mac,
Christine Perfect McVie, ktéry to ze-
spot byt w tamtych latach u szczytu
popularnosci, a w tym samym 1977
roku wydat jedna z najlepszych ptyt
poprockowych wszech czaséw ,,Ru-
mours”. Po powrocie do kraju nazwa
zespotu ulegta skréceniu do Perfect,
a wkrotce jego nowym cztonkiem
stat sie Zbigniew Hotdys, ktéry
napisat dla niego kilka piosenek. Po
kolejnej wizycie za oceanem grupa
przeszta gruntowng zmiane skfadu
—odeszta m.in. wspétpracujaca
z nim Basia Trzetrzelewska. W 1979
roku do zespotu dotgczyt wokalista
Grzegorz Markowski, a niebawem
réwniez gitarzysta Ryszard Sygito-
wicz. Faktycznym liderem grupy stat
sie Zbigniew Hotdys. W tym skfadzie
muzycy nagrali swojg pierwsza ptyte
zatytutowang ,,Perfect”, od koloru
okfadki zwang Biatym Albumem,
na ktorej znalazly sie najwieksze
przeboje tamtego okresu dziatal-
nosci grupy: ,,Chcemy by¢ sobg”,
,Ale wkoto jest wesoto”, ,Niewiele
ci moge da¢” oraz ,Nie ptacz Ewka”.
Po stanie wojennym zespot odrodzit
sie w kolejnym nowym sktadzie, ale

Hotdys rozwigzat grupe. W nowym
sktadzie, bez Hotdysa, zespét dziatat
od 1992 roku, poczatkowo gitarzystg
tego sktadu byt znéw Ryszard
Sygitowicz, a nastepnie Dariusz
Kozakiewicz.

Prezentowany w tym miesigcu
utwor ,Nie pfacz Ewka” jest jednym
ze sztandarowych utwordw polskiej
muzyki rockowej, niemalze jej
ikong, i z pewnoscig najstynniej-
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1 szym utworem Perfectu. Pierwot-

! nie utwdr ten miat zupetnie inny
charakter i brzmienie — podobno,

. gdy Zbigniew Hotdys przynidst go

na prébe, przypominat on ballade

© country; dopiero partie gitarowe
skomponowane przez gitarzyste

. Ryszarda Sygitowicza (6wczesny filar
zespotu Perfect) nadaty mu ostatecz-
' ny blask — ciekawostka jest fakt, ze

| partie gitary slide Sygitowicz zagrat
za pomoca... zapalniczki. Utwdr ma

. charakter gitarowy — oprécz beb-
néw, basu i wokalu stycha¢ w nim

. przede wszystkim gitary. Gitarowa
faktura jest dos¢ gesta —w kazdym
 momencie utworu graja dwie gitary,
w wielu fragmentach dochodzi trze-
' cia, a w niektdrych miejscach takze

! i czwarta. W moim opracowaniu
nutowym staratem sie zaprezento-

. wac wszystkie partie gitarowe, ale

z uwagi na objetos¢ zapisu zmuszony
. bytem jednak poming¢ niektére
mniej istotne — dotyczy to gtéwnie

! partii gitary slide z kori\cowej czesci

! utworu.

Utwor jest utrzymany w tonacji A

' dur i nie zawiera zadnych akordéw
spoza tej tonacji. Podstawowy

© motyw harmoniczny to dwutakto-
wy schemat na akordach A, F#m

. i E powtarzajacy sie we wszystkich
czesciach utworu oprocz refrendw,

. ,,Nie placz Ewka”

I w ktdrych akordéw jest wigcej, ale

! i tam nie wychodza one poza tona-
cje A dur. Spisujac partie gitarowe,

' oznaczytem motywy akordowe
grane na ogot w gorze gryfu w po-

- zycji IX (najlepiej grad je technika
palcowg) jako Gitara 1, arpeggio

. akordowe grane w dole gryfu jako

| Gitara 2, partie, w ktérych wyste-
puja dwudzwieki grane z uzyciem

| podciagnie¢ jako Gitara 3, wreszcie
partie gitary slide jako Gitara 4.

© Poniewaz w momentach, gdzie gra
ta ostatnia, nie ma akordéw granych
. przez Gitare 1, obie partie zaznaczy-
tem na jedne;j pieciolinii. Pomimo ze
. staratem sie pisac jak najczytelniej,

! nie do unikniecia byly pewne skréty
pisowni (na przyktad: Gitara 2 jak

. w Refrenie 1) oraz pominiecia pu-
stych systemow — w innym przypad-
© ku zapis liczytby dwukrotnie wiecej
stron. Podstawowa cechg rytmiki

. utworu jest jej swingowy charakter
— szesnastki nie s3 w nim grane row-
' no, a w podziale triolowym. Oczy-

| wicie nie zapisywatem triol, gdyz
spowodowatyby one, ze zapis statby
. sie bardzo trudny do odczytania, lecz
zaznaczytem swing w sposdb, w jaki
' oznacza sie go w zapisach jazzowych
—symbolem przed catym zapisem

. (dwie szesnastki rowne dsemce i
szesnastce w podziale triolowym).

Nie placz Ewka, bo tu miejsca brak na twe babskie tzy

. Po ulicy ,,milos¢” hula wiatr wsrod rozbitych szyb

nie na dtugo —w 1983 roku Zbigniew | paarz poeci dliczni prawdy sens roztrwonili w grach

W potlitrowkach pustych SOS wysylajg w swiat

Zegnam was, juz wiem, nie zalatwie wszystkich pilnych spraw
i Ide sam wlasnie tam, gdzie czekajq mnie

Tam przyjaciol kilku mam, od lat dla nich zawsze Spiewam, dla nich gram

. Jeszcze raz zZegnam was, nie spotkamy sie

Proza zycia to przyjazni kat, peka cienka ni¢

Telewizor, meble, maly Fiat, oto marzen szczyt

\ Zegnam was...

' Hej prorocy moi z gniewnych lat, obrastacie w tluszcz
i Juz was w swoje szpony dopadt szmal, zdrada plynie z ust

Perfect Perfect
Polskie Nagrania Muza, 1981

| Do nagrania swojej wersji utwo-

! ru przyjatem state jego tempo
wynoszace 55 BPM. We wszystkich

© opracowaniach, ktére udato mi sie
znalez¢ w internecie, tempo liczone

. jest dwukrotnie szybciej, tzn. 110
BPM, jednak jest dla mnie oczywi-

. ste, ze utwdr jest nastrojowy i spo-
kojny, wiec nalezy go liczy¢ wolno.

. Swingujacy rytm utworu sprawia,

| 7e wszystkie partie gitarowe nalezy
zagra¢ w ten sposob — stosunkowo

! najtrudniejsze bedzie utrzymanie
statego, triolowego charakteru

- rytmiki w partii arpeggio wykonywa-
nej przez Gitare 2, oczywiscie partia

. ta jest sama w sobie bardzo tatwa.

| Akordy grane przez Gitare 2 nie
przedstawiajg zadnych trudnosci — ja
| te partie nagratem, grajac palcami.
W podciggnieciach granych przez

. Gitare 3 nalezy zwrdci¢ uwage na

ich precyzje, zwtaszcza jesli gramy

' na gitarze z ruchomym mostkiem
(poprzez sprezyny, zmiana wysokosci
. dwieku dotyczy réwniez struny

! niepodciaganej). Najtrudniejsze

do precyzyjnego wykonania s

| partie Gitary 4 grane technika

slide, zwfaszcza gdy wczesniej nie

- mieli$my do czynienia z tg technika.
Jednak nawet jesli nigdy nie gralismy
. z uzyciem rurki, to jest to bardzo

! dobra okazja, aby zaczaé, gdyz
partie te nie wymagajq przestrajania
| gitary (w wielu partiach gitary slide
stosuje sie specyficzne, najczesciej

. otwarte stroje). Partie te w swojej
wersji nagrania wykonatem palcami
. prawej reki, co pozwolito na lepsza
kontrole nad niepozgdanymi w da-

© nym momencie strunami. W zapisie
zamiescitem rowniez partie dwdch

. prostych soléwek basowych prze-

| transkrybowanych na gitare — chcac
je zagrac na basie, nalezy je wykonaé
. oktawe nizej. Poniewaz partia ta jest
zawarta w podkfadzie, zrezygno-

. watem z nagrywania jej na gitarze.
Powodzenia! @
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Stowa: Bogdan Olewicz
Muzyka: Zbigniew Hotdys

Opracowanie transkrypcji: Robert Lewandowski
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dnik kupujacego gitarzysty

lanujesz zakup gitary, wzmacniacza, efektu lub jakiegokolwiek innego

sktadnika, ktorego akurat brakuje w Twoim zestawie sprzetowym?
Jesli tak, to zapoznaj sie z ponizszg ofertg sprzetowg, w ktorej znajdziesz
produkty aktualnie dostepne u naszych krajowych dystrybutoréow

AR RN W
e
WAY HUGE

czerwiec 2011

Bill Lawrence Swampkaster T
gitara elektryczna

Korpus z jesionu bagiennego i klonowy gryf, a do
wyboru klonowa lub palisandrowa podstrunnica.
Ponadto w ofercie trzy konfiguracje uktadu
elektrycznego: dwa single, dwa lub trzy
przetworniki typu stacked noiselles.

Cena: 1.999 PLN

Dystrybutor: www.musicdealer.com.pl

EBS Fafner ll

basowa koricowka mocy

Dwa rézne kanaty z mozliwoscig niezaleznego
zataczania i ustawiania proporcji pomiedzy
sygnatem pochodzacym z obu toréw oraz
niezalezna petla efektéw dla kazdego kanatu
przedwzmacniacza dajg mozliwos¢ dopasowania
brzmienia do potrzeb kazdego basisty. Wydajna
koricdwka mocy (700 W przy obcigzeniu 2 Q).
Cena: 8.990 PLN

Dystrybutor: www.musicdealer.com.pl

Way Huge WHE 202
efekt podtogowy

Way Huge Green Rhino powrdcit! Wersja Mk Il
zostata wzbogacona o kilka przydatnych funkcji,
takich jak filtr pozwalajacy podbic¢ lub podcigé
niskie czestotliwosci w granicach +/-12 dB oraz
potencjometr CURVE pozwalajgcy dostroic zakres
gornych czestotliwosci.

Cena: 699 PLN

Dystrybutor: www.musicdealer.com.pl

Jim Dunlop Hetfield Black Fang

kostki

Kostki sygnowane przez Jamesa Hetfielda, gitarzy-
ste legendarnego zespotu Metallica.

Cena: 3 PLN

Dystrybutor: www.musicdealer.com.pl

Roland GR-55

procesor efektow

Syntezator gitarowy pozwalajacy na jednoczesne
korzystanie z czterech zrodet dzwieku: dwdch
barw syntezatorowych pochodzacych z modutéw
PCM, bloku modelowania COSM (symulacje gitar
i wzmacniaczy jak w multiefektach marki Boss)
oraz sygnatu wprowadzanego przez wejscie
gitarowe.

Cena: 2.390 PLN

Dystrybutor: www.rolandpolska.pl

Roland Cube 20XL

wzmacniacz typu combo

Dwukanatowy wzmacniacz gitarowy o mocy
20 W z gtosnikiem 8-calowym. Na poktadzie
znalazta sie funkcja Solo dla dodatkowego
podbicia dzwieku, sze$¢ brzmien (w tym nowe:
Extreme), dziewiec¢ efektéw i tuner.

Cena: 595 PLN

Dystrybutor: www.rolandpolska.pl

Boss BR-800

przenosny wieloslad cyfrowy

Na pokfadzie tego urzadzenia znalazly sie efekty
z procesoréw GT-10 oraz VE-20, jak rowniez
oparty na technologii COSM modulator gitary
akustycznej. BR-800 wyposazony jest réwniez

w funkcje EZ Recording, dzieki ktorej uzytkownik
jest interaktywnie oprowadzany przez caty proces
rejestrowania materiatu.

Cena: 1.699 PLN

Dystrybutor: www.rolandpolska.pl

Boss RC-30

rejestrator fraz

Cena: 790 PLN
Dystrybutor: www.rolandpolska.pl

Epiphone Nighthawk Custom

gitara elektryczna

Konstrukcja Nighthawk jest kombinacjg SG i Les
Paula. Posiada lity, mahoniowy korpus oraz
wklejany gryf SlimTaper. Instrument wyposazono
w dwa pickupy typu humbucker oraz jeden
single-coil. Dzieki zastosowaniu potencjometru
push/pull i 5-pozycyjnego przetgcznika mozliwe
jest ustawienie az dziewieciu niezaleznych
schematow potaczen pickupow.

Cena: 1.239 PLN

Dystrybutor: www.lauda-audio.pl

Fender American Deluxe
Stratocaster
gitara elektryczna

Klasyczny instrument 3-tone Sunburst.
Przetworniki bezszumowe Fender Noiseless,
system przetaczania S-1, funkcja wigczenia
przetwornika mostkowego z pominieciem
elektroniki, a do tego mostek odlewany American
Deluxe. Podstrunnica klonowa lub palisandrowa.
Cena: 5.999 PLN

Dystrybutor: www.aplauzaudio.pl
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Hora M-1176

ukulele tenorowe

Zmeczony podrézowaniem z gitarg? Sprobuj
ukulele. Zaskocz znajomych i zréb sobie prezent!
To wysokiej jakosci ukulele z litego swierku
karpackiego i barwionego mahoniu pomimo
niewielkich rozmiaréw z pewnoscig pozytywnie
zaskoczy kazdego swoim pieknym brzmieniem.
Cena: 186 PLN

Dystrybutor: www.gama.gda.pl

Martin GPCPA4

gitara akustyczna

Nowy model Martina jest najbardziej przystepny
cenowo z serii Performing Artist, dedykowanej
artystom grajagcym zaréwno na scenie, jak i w
studiu. Niepowtarzalne brzmienie zapewnia top,
ktory pozostat z litego swierku sitkajskiego,
natomiast boki i tyt stworzono z litego sapele. Tak
jak w pozostatych gitarach PA zastosowano
elektronike Fishman F1, tym razem w wersji
Analog.

Cena: 4.380 PLN

Dystrybutor: www.gama.gda.pl

Samick Avion AV1

gitara elektryczna

Avion AV1 to gitara elektryczna na dwéch
humbuckerach, z korpusem o ksztatcie LP z
mahoniu, wyposazona w mostek Stoptail. Samick
jak zawsze zapewnia dobra jakos$¢ w niskiej cenie.
Cena: 679 PLN

Dystrybutor: www.fxmusic.pl LECLEE R Ll el |

(=]

Samick Continental OM8 CE N

gitara elektroakustyczna

Gitara elektroakustyczna z elektronikg Fishman.
Korpus orchestra wykonany z palisandru i
wierzchnia ptyta z cedru zapewnia donosne i
petne brzmienie. Znakomita dla doswiadczonych
gitarzystow.

Cena: 1.650 PLN

Dystrybutor: www.fxmusic.pl

Sandberg California JM5
Natural Highloss

gitara basowa

Korpus z jesionu bagiennego i klonowy gryf.
Podstrunica z klonu kanadyjskiego z czarnymi
znacznikami pozycji. Skala tego 22-progowego
instrumentu wynosi 34” (864 mm). Przetworniki:
pojedynczy Delano J-style i pojedynczy Delano
M-style. Przedwzmacniacz: Sandberg z
2-pasmowg korekcja.

Cena: 6.500 PLN

Dystrybutor: www.audiostacja.pl

Sterling Ray 34 BK

gitara basowa

Sterling to oficjalna linia gitar firmy Music Man.
Wysokiej jakosci instrumenty wyprodukowane
w Indonezji przechodzg szczegétowg kontrole
w Kalifornii. Basy Sterlinga to zawodowy sprzet
z gwarancja jakosci od samego Music Mana.
Cena: 2.939 PLN

Dystrybutor: www.musicinfo.pl

DigiTech JML2 Stereo
efekt podfogowy

Cena: 947 PLN
Dystrybutor: www.polsound.pl

DigiTech Classic-15GR

wzmacniacz typu combo

Cena: 335 PLN
Dystrybutor: www.polsound.pl

Eden RS 410

wzmacniacz basowy typu combo

Potezne combo basowe o mocy 600 W RMS na
czterech gtosnikach 10” ES 1040 XL oraz jednym
gtosniku wysokotonowym. Jakos¢ gwarantowana
przez jednego z czotowych producentéw sprzetu
dla najbardziej wymagajacych basistow.

Cena: 3.799 PLN

Dystrybutor: www.musicinfo.pl

Egnater Tweaker head
wzmacniacz typu head

Najbardziej uniwersalny wzmacniacz lampowy.
Pozwala na mieszanie efektéw dwdch par lamp
mocy oraz regulacje mocy w zakresie 1-15 W.
Doskonaty dla kazdego wymagajacego gitarzysty.
Cena: 1.600 PLN

Dystrybutor: www.fxmusic.pl

Fender G-DEC3 Thirty

wzmacniacz typu combo

Kultowy piec symulacyjny z wgranymi
podktadami i mozliwoscig wymiany presetéw na
stronie internetowej Fender Community. Nowe
presety i podkfady stworzone miedzy innymi
przez Steve’a Vaia!

Cena: 1.539 PLN

Dystrybutor: www.aplauzaudio.pl

Line 6 Spider IV 75 + FBV
Express gratis
wzmacniacz typu combo i kontroler

Jeden z najbardziej rozchwytywanych
wzmacniaczy Line 6 jest teraz dostepny w
zestawie z kontrolerem FBV Express. Wzmacniacz
posiada 12-calowy gtosnik oraz dysponuje 75 W
mocy (RMS). W jego arsenale znajduje sie 16
symulacji najbardziej topowych wzmacniaczy
oraz 48 efektéw. Urzgdzenie umozliwia wpiecie w
tor sygnatowy czterech efektow jednoczesnie.
Cena: 1.299 PLN

Dystrybutor: www.lauda-audio.pl

Shott GT-20

wzmacniacz typu combo

Solidne combo na proéby. Potezne brzmienie przy
20W z tym piecem jest mozliwe! Do tego to cacko
ma wszystko czego potrzeba: 6-pasmowy
equalizer, 16 efektdw, overdrive na drugim
kanale, po kilka rodzajéw reverbu, chorusa, echa,
flangera, wejscia na petle efektow i footswitcha.
Cena: 449 PLN

Dystrybutor: www.gama.gda.pl

TC Electronic BH 500

wzmacniacz basowy typu head

Nowy, ostry jak brzytwa head basowy o mocy
500 W, wbudowany tuner, 3 komdrki pamigci
ustawien uzytkownika, 4-pasmowa regulacja
barwy, w petni lampowe brzmienie, spectra
kompresor, TweeterTone, symetryczne wyjscie
XLR z opcjg Pre/Post EQ, AUX IN, wyjscie
stuchawkowe.

Cena: 1.930 PLN

Dystrybutor: www.audiostacja.pl

Fender Green Tuner
tuner

Niezwykty tuner gitarowy, ktéry nie wymaga
uzycia baterii. Aby nastroic gitare, wystarczy
zakrecic kilka razy sktadana korbka.

Cena: 172 PLN

Dystrybutor: www.aplauzaudio.pl
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CO NA CD?, REKLAMY, FIRMY, SKLEPY

1 Dzwieki wzorcowe EADGBE

v/ PREZENTACJE GITAROWE

2 Fender 60th Anniversary

Telecaster
3 VGS Pro Radioactive TD-Special
4 Blackstar HT-Studio 20
5 Boss FDR-1 Fender 65 Deluxe
Reverb-Amp

6 Red Witch Medusa
7 Red Witch Deluxe Moon Phaser
8 Boss RC-30

v/ ZAGRYWKA MIESIACA

9 Dwudzwieki

10 Sztuczka: Rzenie konia (the horse)

v/ ZAGRAJJAK...

11-14 Bill Frisell

v/ WARSZTATY GITAROWE

15 Akustyk
16-23 Blues
24-26 Funky
27-31 Jazz-rock
32-34 Jazz
35-38 Metal

v/ TRANSKRYPCIJE

39-40 King Diamond LOA House
41-43 Perfect Nie ptacz Ewka

v/ PREZENTACJE BASOWE

44 Ampeg SVT-450

45 Ashdown Drophead 200
46 DigiTech BP90

a7 Ibanez TS9B

v/ WARSZTATY BASOWE

48-50 Tomasz Fulara
51-53 Marcin Pendowski

Wykaz reklam

2 Kota
Adam Hall
Almatur

Aplauz

Audiostacja
Bose

Brutal Assault
Case-Pack
Demontazownia
Elmuz

EMI

ESS-Audio

Exar Electronix
FX-Music Group
Gama

Gewa Polska
Gitarownia

Go Ahead
Guitar Project
Konsbud-Audio
Krys
Lauda-Audio

Tu kupisz Gitarzyste

Livenation 7,76
Merlin Pickups 123
Metal Mind Productions......69
Musicman.pl 123
MusicMedia 29
Music Dealer 15, 65, 123
Music Info 11, 55
Music Toolz 9
Mystic Production 13
Perkusista

Polsound

Riff

Rock-Serwis

RockTone

Roland Polska

Season Of Mist

Sound Service

Stodota

Visions In Guitars

Witkowski Custom

Guitars & Pickups

Zibi

Elpa Bielsko-Biata, MusicMix Sandomierz, SM Fan Szczecin, Music Intro Gtogéw, Anders Jastrze-
bie Zdréj, PHU Swing Koszalin, Xentri Gtogéw, Accord Szczecinek, Music Instrumenty Lublin,

Imbor Nowy Dwor, Pasja Warszawa, Demo Pita, MX Music Krakéw, Silverton Tomaszéw, Ragtime

Opole, Janda Music Dgbrowa, Do Re Mi Garwolin, Muzyk Pruszkéw, Na Ksiezycu Lublin, Ton

Ostrdda, Jandisc Bytow, Borika Sound Konin, Komp Elektronik Bartoszyce, Amadeusz Nowy Sacz

Wykaz wymienionych firm

Aplauz, tomianki-Dabrowa, tel. 22-751-42-39, www.aplauzaudio.pl; Audio Factory, Warszawa, tel. 22-826-18-89, www.audiofactory.pl; Emi-Tra-
de, Izabelin, tel. 22-721-87-92, www.emitrade.pl; FX-Music Group, Czestochowa, tel. 34-374-06-46 (siedziba), Zamos, tel. 84-643-92-46 (oddziat

handlowy), www.fxmusic.pl; G66, Niemcy, tel. 49 (0) 461-182-80-66, www.g66.eu; Gewa Polska, Opole, tel. 77-453-77-33, www.gewa.pl; Lauda-
-Audio, Sopot, tel. 58-555-06-60, www.lauda-audio.pl; Music Dealer, Lublin, tel. 81-745-06-04, www.musicdealer.com.pl; Music Info, Krakdw, tel.
12-267-24-80, www.musicinfo.pl; Roland Polska, Warszawa, tel. 22-678-95-12, www.rolandpolska.pl; Sound Service, Niemcy, tel. +49(0)33708-933-0,
www.sound-service.eu
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Bagdz zwyciezcg

Jesli miatbym wybraé jakas wspdlng ceche

wszystkich ludzi, niezaleznie od koloru
skory, wieku, miejsca zamieszkania, zasob-
nosci portfela i charakteru — co by to byto?
Mysle, ze tym czym$ wyjatkowym co
ma kazdy z nas s3 marzenia. Kazdy z nas
oczym$ marzy, ale kazdy znas marzy
o czyms innym. Co ciekawe, nasze marze-
nia wptywaja na codziennie podejmowane
decyzje, zyciowe wybory isposob bycia
w najprostszych sytuacjach. Ajesli tak, to
Czyz nasze marzenia nie stajg sie w pew-
nym momencie nami? To by wyjasniato,
dlaczego kazdy z nas jest inny — po prostu
marzymy o réznych rzeczach.

Niestety zycie to nie jest prosta jak drut
autostrada do Las Vegas. Czeka Cie nie-
Zliczona ilos¢ zakretéw irozstajow drég,
na ktérych podejmiesz wazne iczesto
nieodwracalne decyzje. Czeka Cie mnéstwo gorek, pod ktdre ciezko bedzie podjechac i dziur w asfalcie,
ktdre Stworca rozsypat dla zabawy. Spotkasz na swej drodze wielu ludzi, ktérzy beda sie starali rzucic¢ Cie
na kolana, lub chociaz wybi¢ z toru. By¢ moze kto$ zty sprébuje Ci ukrasé kota. Przychylni powiedza G, ,nie
- nie zagrasz tego koncertu”, ,nie — twoja muzyka nie jest dobra”, ,.nie — nie grasz dobrze na basie”, ,nie -
nie masz talentu”... To bedzie chwila proby. Czy porzucisz swe marzenia? Czy sie poddasz? Czy zdradzisz
samego siebie?

Prawda jest taka: jedli Ci na czyms zalezy — walcz o to. Nikt nie zrobi tego za Ciebie. Ty sam jeste$ swoim
najlepszym obroficg. Ty sam jestes wojownikiem. Pamietaj o tym, kiedy nadejda ciezkie chwile. Wtedy okaze
sie, czy jeste$ godnym whasnych marzen. Znajdz do celu swa whasna Sciezke i trzymay sie jej. Badz zwyciezca!
Kiedy spojrze wstecz na historie muzyki, widze dtugi szereg muzykdw, ktorzy grali przed nami. Widze bas-
smandw takich jak Paul McCartney, Flea, Cliff Burton, Larry Graham, John Entwhistle, James Jamerson, Ged-
dy Lee, Jaco Pastorius, John Paul Jones, Victor Wooten, Jack Bruce, Les Claypool, Bootsy Collins... mozna by
dtugo wymieniac. Ktos powie — to gwiazdy. Ja powiem — to zwyciezcy. To ludzie, ktérzy w chwili stabosci sie
nie poddali i wytrwali przy swoich marzeniach, a potem obdzielili tymi marzeniami nas wszystkich. W pew-
nym sensie jesteSmy straznikami ognia i musimy zrobi¢ wszystko, by przekaza¢ go dalej. Bas to marzenie,

ktére zastuguje na to by przy nim trwac.
Anthony Crawford
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Kiedy rozpoczates swa

przygode z basem?

W wieku szesciu lat zaczatem graé na gitarze,

a nieco pdzniej na perkusji. Basem zainteresowatem
sie dopiero w wieku 12-13 lat. Gratem wtedy

w coverowym zespole Top 40, gdzie funkcje basisty
petnit klawiszowiec. W momentach, w ktérych chciat
grac na akordeonie, ja chwytatem za bas, zeby zapetni¢
pasmo. Lubitem to, z kazdym dniem coraz bardziej.
Pozniej, kiedy miatem 14 lat, dostatem propozycje
objecia posady basisty w innym zespole. Od tego

sie zaczeto i juz nigdy nie wrdcitem do gitary.

Dlaczego?

Poniewaz bas, ktdry jest oczywistym fundamentem
zespotu, jawit mi sie takze jako potaczenie perkusji

i gitary. Kiedy juz gratem lepiej, nie czutem zadnej
potrzeby siegniecia po gitare. Poza tym zaczatem
dostawac mnéstwo propozycji grania jako basista.
Stato sie to wszystko bardzo naturalnie.

Podobno bardzo wczesnie

zaczates grac koncerty?

Pierwsze wystepy gratem juz w wieku dziewieciu
lat. W wieku lat jedenastu zaczatem grac regularnie,
w kazdy weekend, dwie noce z rzedu. Najpierw

w Saint-Eloi, a potem w catym Bas-Saint-

Laurent i okolicach. Im dtuzej gratem na basie,

tym dalej jezdzitem na koncerty (3miech).

Az pewnego dnia dojechates do Berklee...

Zawsze miatem gtod wiedzy. Uczytem sie ze wszystkich
dostepnych zrodet. Jeszcze w Kanadzie, zapisatem

sie na korespondencyjny kurs do stynnego

nauczyciela improwizacji
jazzowej - Charliego
Banacosa. Szkota

w Berklee byta

tego logiczna
kontynuadja.

Tam zetknatem

sie z wieloma
fenomenalnymi
muzykami,

z ktorymi

wreszcie mogtem

sie skonfrontowac

i poréwnac. Moj
nauczyciel w klasie kontrabasu
docenit mnie na tyle, ze wkrecat

mnie na zastepstwa w zespole Toma

Harrella. To byty niesamowite chwile. Upewnitem
sig, ze to co robig jest stuszne, ze nie krocze Slepa
uliczka. Gratem wowczas sporo na kontrabasie

iz migjsca zaczatem otrzymywac propozycje gigdw.
Potem juz regularnie grywatem z artystami takimi
jak David Kikovsky, Tom Harrell, Sal Nistico, Frank
Tiberi, Jerry Bergonzi, Bob Moses i wieloma innymi.

W jakich okolicznosciach

poznates Michela Cussona?
Podrézowatem z jednym z zespotéw Top 40. Jednym
z punktow trasy koncertowej byto jego rodzinne
miasto. Miatem akurat wolny poniedziatkowy
wiecz6r, wiec poszedtem do klubu na koncert. Michel
grat tam z przyjaciotmi. Po wystepie poszedtem na

www.magazynbasista.pl

backstage i powiedziatem co$ w stylu: ,Hej, podoba
mi sie sposdb w jaki grasz...” Zaczelismy gadac

i okazato sie, ze mamy doktadnie ten sam muzyczny
smak i te sama wizje. Obaj wtedy zrozumielismy, ze
powinnidmy grac razem. Tak powstata grupa UZEB.

Masz na koncie kilka solowych albumow.
Ktory z nich jest twoim ulubionym?

Zaden z nich nie jest i nie moze by¢ ,ulubionym”. Jesli
masz dzieci, to czy ktdres z nich moze by¢ ulubione?
Wszystkie moje ptyty sa moimi dzie¢mi i kocham je
jednakowo. Zadnej z nich nie wyréznitbym ponad inne.

Jakis$ czas temu rozmawialiSmy

z Tonym Levinem, ktory ma na koncie
kilkaset albuméw. Powiedziat nam,

ze nie stucha swoich ptyt po ich

nagraniu. Czy z Tob3a jest podobnie?
Doktadnie tak — nie stucham swoich ptyt, oprécz sytuadji
kiedy biore udziat w audycji radiowej. Oczywiscie

gram materiat z ptyt na koncertach, wiec obcuje z ta
muzyka. Jednakze kiedy zakofczy sie juz caty proces

- komponowanie, rejestracja, miksowanie, produkcja
poligrafii — otrzymujemy kompletny, finalny produkt,
ktory nie nalezy juz do mnie. To jest jak z dzieckiem,
ktore dorosnie i zaczyna zycie na wiasny
rachunek.
Kiedy

spotykam

potem ludzi,

ktérzy styszeli ptyte

i podobata im sie, jest to
jedno z najpiekniejszych uczu¢

jakich mozesz doswiadczy¢.

Jak czujesz si¢ jako
doktor muzyki?
Wspaniale (Smiech).
Honorowy doktorat przyznat

miw 2009 roku Université du
Québec a Rimouski. To byto niesamowite,
szczegOlnie jesli wezmiemy pod uwage,
ze wiekszos¢ wiedzy jaka mam, zdobytem
samodzielnie. Formalng edukacje zakofczytem
na 6smej klasie. Oczywiscie zdarzato mi sie bra¢
prywatne lekcje, albo uczy¢ sie z ksiazek, ktére akurat
wpadty mi w rece, ale pomijajac semestr w Berklee,
nie mam w portfolio zadnej szkoty muzycznej.
Tak wigc wyrdznienie tego kalibru, przyznane mi
przez nauczycielski establishment, jest dla mnie
wielkim honorem. Bytem tym tak zaskoczony,
ze kiedy odebratem telefon, informujacy mnie
0 przyznaniu doktoratu, pierwszym pytaniem byto:
.Czy aby na pewno nie pomyliliscie numeru?”.

Co znaczy dla Ciebie termin ,fusion”?
To tylko stowo. Przemyst muzyczny, dziennikarze,
krytycy, prezenterzy radiowi, nieustannie probuja
przykleja¢ muzyce etykietki. Kazdy artysta i kazda
ptyta musi by¢ skatalogowana, opisana i wrzucona
w konkretna szufladke. Masz wiec etykietki takie
jak: rock, blues, jazz, progressive... ale to tylko stowa

stworzone po to by sprzeda¢ produkt. Nie majg nic
wspdlnego z prawdziwa muzyka. Niektdrzy utozsamiaja
fusion z potaczeniem jazzu z rockiem, ale to bardzo
sptaszczone postrzeganie. Notabene sporo tego co
nazywano fusion w latach osiemdziesiatych, a co byto
potaczeniem rocka z jazzem, byto naprawde kiepska,
kwadratowa muzyka, przez ktéra gatunek zaczat traci¢
stuchaczy. | mysle, ze gatunek w tej formie nigdy juz

nie odzyska blasku. Czym jest dla mnie fusion? Tak
naprawde cata muzyka wokét nas jest ,fusion” - to
fuzja rozmaitych gatunkéw, wptywdw i naleciatosci.
Tak wiec prawdopodobnie bede grat fusion do korica
zycia. Nie moge jednak zagwarantowad, ze zawsze
bedzie to pofaczeniem tych samych elementéw. Jak
kazdy cztowiek, rozwijam sie i poszukuje. Podrézuje

i spotykam sie

z réznymi ludzmi.
Nie zamykam
przed soba
zadnych
drzwi.

Komponujac,

Swiadomie dobierasz
sktadniki ,fuzji”?
Komponowanie ma wiele wspdlnego

z gotowaniem — to kwestia smaku. Nie mozesz
wrzuci¢ paczki cukru do sosu od spaghetti. Starannie
dobierasz sktadniki, wiedzac jak sie facza i jak bedzie
smakowac koficowe danie. Podobnie jest z muzyka.
Zaczynasz od sumy wptywow i fascynadiji, jakie
nagromadzity sie w tobie przez ostatni okres. Dopierasz
do tego okreslone instrumentarium, muzykéw, dodasz
szczypte jazzowego pulsu, pdt kubka rockowej ekspresii
i voila — masz swoja nowa ptyte. Moja najnowsza
ptyta—,Sep7entrion” — z pewnoscig nie jest fusion
w stylu lat osiemdziesiatych, ale to nadal ptyta fusion.
To rozwiniecie i logiczna kontynuacja tego co robie.

Kogo zaprosites do nagrania tej ptyty?
Sktad tu grajacy to kwartet, w réznych konfiguracjach.
Na perkusji Damien Schmitt, francuski perkusista,
ktéry przeprowadzit sie do Los Angeles. Trzech
roznych keyboardzistow: John Roney z Kanady,
Otmaro Ruiz z Wenezueli, ktéry takze mieszka
obecnie w LA oraz Tony Raymond. Tony mieszka

na stale w Paryzu i gra tutaj w jednym utworze na
fortepianie. W tej samej kompozycji jego brat —
Christophe — $piewa i gra na skrzypcach. Jest tez
kilku Swietnych gitarzystéw: kanadyjczyk Pierre Ci“te,
Jean-Marie Ecay z Francji oraz Frank Gambale.

Dates tym muzykom duzo swobody?
Odbyto sie to tradycyjnie, tak jak w przypadku kazdej
muzyki jazzowej. Masz temat ,Giant Steps”, a potem
miejsce na swojg improwizacje. Przyniostem wiec
temat, melodie i harmonie, ktére sa spisane w nutach.
Zrobitem tez aranzacje. W kazdym utworze muzycy
maja swoje solo, gdzie moga zagrac co chca. To jest
jak z gotowaniem potrawy, o czym juz wspominatem.
Wiedziatem jak ,smakowac” bedzie Frank, zanim
zagrat na mojej ptycie. Dobratem wiec muzykéw pod
katem aranzacji i wizji ptyty, ktéra miatem w gowie.
Komponowatem myslac o konkretnych muzykach. Co
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Dave, jakie jest Twoje pierwsze
wspomnienie zwigzane z basem?

Miatem kolege, ktory grat na perkusji. Wtoczytem sie za
nim, stuchajac jak gra ze swoja kapela. Interesowatem
sie muzyka, ale nie gratem jeszcze na zadnym
instrumencie. Ktéregos dnia ich basista o3wiadczyt,

ze odchodzi — wstat i po prostu wyszedt, zostawiajac
za soba gitare i wzmacniacz. Znajomy perkusista
zaproponowat mi wtedy, ze nauczy mnie kilku rzeczy

i sobie podzemujemy. Byty to riffy Led Zeppelin, Deep
Purple i Black Sabbath. Pamigtam, ze momentalnie
wpadtem po uszy — zakochatem sie w baséwce, mozna
powiedzie¢, od pierwszego wejrzenia. Momentalnie
kupitem wiasny bas i zaczatem sie mocno angazowac.
Wkrétce bytem na tyle dobry, ze mogtem graé

w lokalnych kapelach. Tak wiec jestem basista przez
przypadek. Gdyby wdwczas basista tego zespotu byt
bardziej cierpliwy, nie rozmawialiby3my teraz (smiech).

Tak wiec jestes , basista czystej krwi”?
(Smiech) Dokfadnie - zaczatem grac od razu

na basie. Nie byto zadnego przerzucania sie

zinnych instrumentow. W pdZniejszym okresie
postanowitem nauczy¢ sie kilku rzeczy na

gitarze i na keyboardzie, zeby umiec co$ zagra¢

w sytuacjach kiedy muzyka, aranz tego wymaga.

Pamigtasz swoj pierwszy , topor”?
To byt stary Gibson EB-0, podobny do tego, na
ktérym Jack Bruce grat w Cream. Jego brzmienie
nie do korica mi jednak pasowato, wiec po jakims
czasie wymienitem go na Fendera Precision.

Jak poznales Steve’a Morse’a?

Ze Stevem skontaktowat mnie Terry ,T" Lavitz,
keyboardzista Dixie Dregs. Pewnego razu gratem
sesje dla gitarzysty fusion, w New Jersey. Los chciat,
ze do tej samej sesji wynajety zostat ,T". Polubilismy
sie, wiec wkrétce zaczeliSmy sobie nawzajem
zafatwia dzoby w kapelach. ,T" angazowat mnie
takze w swoje solowe projekty, gdzie poznatem
Roda Morgensteina, perkusiste Dregséw. W koricu
przedstawiono mnie samemu liderowi Dixie Dregs,
ktéry po przestuchaniu zaproponowat posade basisty.

Uwazasz to za przetom

w swojej karierze?

Z pewnoscig — to byt przetom. Momentalnie
wszystko wskoczyto o poziom do gory.

Grates z wieloma znakomitymi
wioslarzami, takimi jak Steve Morse,
Eric Johnson, John Petrucci czy Joe
Satriani - ich muzyka potrafi byé
skomplikowana. Jak w zwigzku z tym
wpasowujesz w to swoje linie basowe?
Kiedy mam utozy¢ riffy basowe, mam do dyspozycji
kilka rozwigzan. Kiedy pracuje ze Steve’m, bardzo
czesto ma on juz w swojej glowie ogdlny zarys tego,
co miatbym zagra¢. Wtedy przekazuje mi swoje
pomysty, a ja adaptuje je i rozwijam po swojemu.
Potem razem nad nimi pracujemy i weryfikujemy,
czy wszystko dziata tak jak trzeba. Czasem dostaje
progresje akordéw — wtedy skupiam sie na tym

co jest najlepsze dla danego utworu. Moze to

by¢ jakas zawita linia melodyczna, lub co$ bardzo

www.magazynbasista.pl

prostego, opartego na jednym, dwdch dzwiekach.
To zalezy od konkretnej sytuacji. Jesli pracujesz
z muzykami tego formatu to zdarzy¢ sie moze
praktycznie wszystko. Trzeba by¢ na to gotowym.

W Dixie Dregs grasz sporo linii
unisono lub w kontrapunkcie.
Niektore z nich sa dos¢ zlozone.
Duzo pracy wkiadasz w éwiczenie?
Yeah! (§miech) czasem trzeba sporo posiedziec,

ale to wiasnie uwielbiam w tej muzyce. To raj dla
basisty, szczeg6lInie kiedy gramy w trio. W takim
sktadzie bardzo fatwo jest zanudzi¢ stuchacza, wiec
Steve stara sie eksploatowac wszelkie dostepne
mozliwosci. Czasem gram prosto, czasem ktade
akordy, a kiedy indziej Steve realizuje harmonie, a jak
gram wysoka melodie. Wymaga to dziesieé razy wiecej
pracy, ale daje tez dziesiec razy wiecej zabawy.

Jak duzy wkitad masz w komponowanie
muzyki Dixie Dregs?

Wiekszo3¢ materiatu przynosi Steve. Jednakze
pracujemy razem bardzo blisko, wymieniajac sie
pomystami, improwizujac, dzielac sie muzycznymi
fascynacjami. To bardzo kreatywny proces,

w wyniku ktérego materiat nie tylko sie dociera,

ale czasem catkowicie zmienia swe oblicze.

Myslisz, ze praca w Dregsach
wzbogacita Ci¢ jako muzyka?

Jasne — na wielu, wielu ptaszczyznach. Praktycznie
kazdy gig jest szansa do rozwoju. W tej muzyce tyle

sie przeciez dzieje, a Steve jest bardzo wymagajacy.
Czasem spetnienie jego oczekiwan jest nie lada
wyzwaniem. S3 momenty, kiedy wydaje mi sig, ze dany
fragment jest nie do zagrania. Wktadam w to sporo
wysitku, ale zwykle znajduje odpowiednie rozwiazanie.

Grates trase Super Colossal z Joe
Satrianim - w jaki sposob si¢

do tego przygotowywates?

Zanim zagralimy razem pierwsza nute, musiatem
wszystko opanowac ze stuchu. Zebratem wiec
potrzebne nagrania i zaczatem nad nimi pracowac.
Podstawa byty dla mnie oczywiscie nagrane,
oryginalne linie basu. To jest zwykle wyznacznik
tego, jak powinna brzmie¢ ta muzyka. Trzeba bardzo
uwazac, zeby nie wpas¢ w putapke popisywania
sie i nie gra¢ wiecej niz potrzeba. Staratem sie wiec
zrozumie¢ dlaczego to zastato nagrane tak, a nie
inaczej. Dzieki temu uwewnetrznitem sobie ducha
tej muzyki. Dopiero w tym momencie mogtem
zacza¢ eksperymentowacd i probowac grac niektére
rzeczy po swojemu. Ostatecznie niektére linie
basowe zagratem zupetnie inaczej. Ale Joe byt
zadowolony — wszystko dziatato jak trzeba.

Jak radzisz sobie ze Sciang
gitarowych dzwigkow? Jak

ustawiasz swoja barwe, aby bas

miat widoczne miejsce w miksie?
Przede wszystkim, musisz mie¢ Swietnego akustyka.
Jedli grasz duze koncerty, gdzie wszystko idzie

z przoddw, to w jego rekach jest miks catosci. On
odpowiada za czytelno3¢ i rozmieszczenie wszystkich
instrumentow. Z Satrianim pracuje prawdziwy geniusz
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/] inakomny basista, kompozytor, aranzer,
/// |/ ceniony producent muzyczny. Muzyk,
§4 | ktorego lista osiqgniec, zespotow
i solistow z ktorym1dgraf nagranych
ptyt i zdobytych nagrod mogtaby zajqc
catq przestrzen niniejszego tekstu. Skqd
wzieta sie u Niego radosc¢ z muzyKki?

Rozmawia: Wojtek Wytrazek

Fot. Tomasz Tomaszewski
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Jak zaczela si¢ Twoja fascynacja
muzyka? Czy to skutek pochodzenia

z muzycznej rodziny?

Nasza rodzina byta otoczona réznymi formami sztuki.
Tata byt plastykiem i architektem, mama tez malowata,
wiec przede wszystkim sztuki plastyczne, ale jako

ludzie z dawnych rodzin mieszczariskich, grali tez na
instrumentach — tata na skrzypcach, mama na pianinie.
Spiewato sie przy réznych okazjach, wiec muzyka
towarzyszyta nam od dziecifistwa. Przetom zaczat sie

pod koniec lat szedédziesigtych, gdy pojawili sie Beatlesi,
Rolling Stonesi, Czestaw Niemen. Fascynacje najstarszych
braci spowodowaty, ze znalazly sie u nas w domu jakas
gitara i zaczeliSmy wspdlnie muzykowac. Najpierw byt to
zespdt, ktory nazywat sie Niedzielna Szkétka Ojca Stanistwa
od imienia naszego taty. W zespole grali wszyscy bracia,
kiedys nawet zarejestrowato nas Radio Katowice. Miatem
wtedy siedem lat, Mateusz piec, a liderem zespotu byt
Janek, ktory wowczas miat lat 17. Pozniej pod wptywem
pewnych gloséw krytycznych, miedzy innymi pana
redaktora z poczytnej gazety, z ktrego artykutu wynikato,
ze dzieci s3 zmanierowane i juz nic z nich nie bedzie,

tata zdecydowat sie postac nas do szkoty muzycznej.
Zaczafem edukacje na skrzypcach. Srednia szkote réwniez
skoficzytem na skrzypcach, a nastepnie aranzacje

i kompozycje na Akademii Muzycznej w Katowicach.

Kiedy pojawit si¢ kontrabas

i gitara basowa?

W liceum muzycznym w Katowicach nauczyciel saksofonu
Bernard Steuer zafozyt big band ztozony z uczniéw. Nie
byto basisty, a skoro ja miatem dwach starszych braci
basistow, wiec wzigtem bezprogdwke mojego brata

Pawta i poszedtem na probe. To byt rok 1979 - Janek

grat wtedy w Czerwonych Gitarach, Pawet grat réwniez

na gitarze basowej m. in. w big- bandzie Puls.

Najwazniejsza
jest radosc
Z grania

Czyli mozemy przyjaé, ze jest to
moment rozpoczecia dwoch drog -

bas oraz aranzacja i kompozycja. Na
czym jeszcze grates lub grasz?

W wyzszej szkole muzycznej wzigtem jako dodatkowy
instrument kontrabas. Byfa jeszcze wielka fascynacja
organami, zwigzana z muzyka Bacha. Przez jakis czas
udzielatem sie tu i bwdzie jako organista koscielny. W tej
chwili grywam na réznych instrumentach. Na paru ptytach
zarejestrowatem partie na cymbatach rzeszowskich, np.
na ptycie 2Tm 2,3 ,Dementi” i na ostatniej ptycie Martyny
Jakubowicz. To z kolei jest zwigzane z moja staboscia do
zrddtowej, polskiej muzyki. Z mojg zona Lidka jezdzimy
do mistrzéw Zrodtowego grania. Ja ucze sie od nich gry
na skrzypcach, Lidka gra na bebenku obreczowym.

www.magazynbasista.pl

Mozesz patrze¢ na muzyke z réznych
punktow widzenia, przez pryzmat
réoznych instrumentow...

Tak, pisanie muzyki na rozne sktady wrecz tego
wymaga, bo jesli cos aranzujesz, to musisz wiedzie¢
pewne rzeczy, zna¢ ograniczenia techniczne, na
przyktad instrumentéw detych czy smyczkowych, zeby
muzyk wykonujacy utwdr byt w stanie to zagrac.

W sensie technik wykonawczych jestes
dosé konserwatywnym muzykiem. Na
basie grasz palcami i kciukiem. Nie
ciggnie cie czasem do eksperymentow

i roznych fajerwerkow technicznych?

I tak, i nie. Ostatnio mam troche czasu, by gtebiej pomysle¢
o graniu, postucha¢ koncertéw czy przynajmniej je obejrze¢
na DVD. Fascynuje mnie to, co robig rozni ludzie, ale na

to trzeba miec czas. Wielu mtodych muzykéw wspaniale
opanowato przerézne techniki, moze im w pewien

spos6b zazdroszcze, ale nie za bardzo jest sens, zeby sie

z nimi ciga¢. W powodzi wszystkich historii muzycznych,
ktore sie teraz dzieja, cos trzeba wybra¢. Chciatbym
tworzy¢ muzyke i gra¢ na réznych instrumentach a nie
tylko zgtebiac gre wytacznie w jednym kierunku.

Czasem odnosze wrazenie, ze w tych
doskonatych technicznie, wrecz
cybernetycznych popisach brakuje
muzyki. U Ciebie jest ogromny tadunek
muzyczny, bez wzgledu na to czy grasz
w New Life M., 2 Tm 2,3, czy jest to
muzyka filmowa czy skiady jazzowe.
Popis zawsze byt elementem muzykii fajnie jest gdy te
wszystkie rzeczy sa prawidtowo zbalansowane. Jesli popis
jest ujety w jakies karby i stuzy muzyce to jest Swietnie.
Czasem, gdy mam na to ochote, gram w réznych sktadach,
gdzie moge pograc nieco wiecej solowo. Bardzo lubie

tez ogladac efektownie grajgcych basistow i to mnie
inspiruje. Wirtuozeria jest elementem muzyki, ale mysle,
ze nie powinna mie¢ przewagi nad sama muzyka. Dla
mnie ta réwnowaga jest bardzo istotna i wzorem sa

dla mnie Wielcy, np. Stanley Clarke czy Jaco Pastorius

— to wirtuozi, dla ktorych najwazniejsza jest (czy tez

w przypadku Jaco - byta) muzyka. Wspomne tu jeszcze
0 Marcusie Millerze, ktéry od pierwszej ptyty na ktérej go
ustyszatem, ,Man with the horn” Milesa Daviesa, byt dla
mnie wielkg inspiracja. Bytem tez pod wielkim wptywem
mocnej gry sekcyjnej Darryla Jonesa, szczegblnie z okresu
gry z Milesem. Z kolei Victor Wooten, ktérego stucham

z wielka przyjemnoscia, przy catej swojej technice, ma
potezny tadunek emocdiji i wspaniatej, rytmicznej, czarnej
muzyki. Kiedy gra, wida¢ u niego ogromna rado3¢.

W jakiej roli najbardziej sie
odnajdujesz? Jako muzyk, aranzer,
producent, kompozytor?

Najwieksza rados¢ daje mi granie na instrumencie.
Kiedy stoisz przed publicznoscig i przekazujesz przez
instrument emodje, jest to najbardziej bezposrednia
forma przyjemnosci z grania. My3le teraz o wiasnym
sktadzie, robie pierwsze przymiarki, ale na razie jest to
w fazie projektu i zobaczymy co z tego wyjdzie.

Gdzie najbardziej lubisz grac?
W klubach, bo na duzych koncertach nie ma tak dobrego
kontaktu ze stuchaczem. Najprzyjemniej jest gdy naprzeciw
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Fotorelacja

Sandbery

Firma Sandberg zostata zatozona w 1986 roku przez
Holgera Stonjeka 1 Gerda Gorzelke. Pierwszy warsztat
znajdowal sie w starym wiejskim budynku niedaleko
Wolfsburga, przy niewielkiej drodze ,Am Sandberg”.
Po dtugich poszukiwaniach nazwy dla firmy w koncu
dostrzegli urok nazwy ulicy przy ktdre] pracowall.

Ze wzgledu na coraz wieksza popularnos¢ fir-

ma potrzebowata nowego ,pracownika”, ktory
mogtby wesprzec prace lutnikdw — sterowana
komputerowo obrabiarke CNC (E1). Obrabiarka

jest wykorzystywana tylko do najbardziej pod-
stawowych czynnosci przy tworzeniu baséw
Sandberg — wyciecia otworéw na przetworniki

i gryf oraz obrysow korpuséw instrumentéw.
Wszystkie pozostate kroki, w tym te najbardziej klu-
czowe, jak ksztattowanie gryfu (H), s3 nadal wyko-
nywane catkowicie recznie. Maszyna moze pracowac
z doktadnoscig do 1/100 mm, ale nigdy nie zastapi
doswiadczenia lutnika, ktory potrafi oceni¢ kiedy gryf
prawidtowo lezy w dtoni. Obecnie Sandberg zatrudnia
14 pracownikdw. Kazdy z nich specjalizuje sie w kon-
kretnych elementach procesu budowy instrumentéw.
Wszystkie takie czynnosci jak ksztattowanie gryfu
(B), nabijanie progoéw (), nadawanie wiasciwej
formy korpusowi (H) i polerowanie wykonywane

sg recznie przez scisle wykwalifikowanych lutni-

Od momentu zatozenia firmy Holger i Gerd two-

rzyli basy, przetworniki i osprzet wedtug wia-

snych projektéw. W pierwszych latach istnienia

firma Sandberg skupiata sie przede wszystkim na
budowie 5- i 6-strunowych baséw o konstruk-

¢ji neck-thru, wykorzystujac egzotyczne gatun-

ki drewna na ptyty wierzchnie instrumentow.

Na poczatku lat 90. firma zaczeta sie rozrastac i poja-
wita sie potrzeba przeniesienia warsztatu do wigksze-
go budynku w Braunschweig, co pozwolito udosko-
nali¢ oraz poszerzy¢ produkcje i w konsekwencji lepiej
odpowiedzie na rosnace potrzeby rynku. W oparciu

o nowe trendy powstaty kolejne modele baséw

o szerokich mozliwosciach brzmieniowych. Jako uzu-
petnienie oferty modeli o brzmieniu charakteryzowa-
nym jako hi-fi, Sandberg wprowadzit nowa linie baséw
o0 bardziej klasycznej konstrukgji z przykrecana szyjka.
W tym czasie uznany basista Ken Taylor szukat dla
siebie nowego instrumentu. Sandberg przyciagnat
jego uwage i w rezultacie rozpoczeta sie dtugo-
trwata wspotpraca, ktéra wkrétce przerodzita sie

w przyjazi. Model sygnowany przez muzyka, Basic
Ken Taylor jest nadal jednym z najlepiej sprzedaja-
cych sie i najpopularniejszych baséw Sandberga.

koéw. To wiasnie ta dbato3¢ o szczegdty sprawia, ze
basy Sandberg sa tak dopracowane pod wzgledem
brzmienia i wygody gry. Pracownicy Sandberga maja
nie tylko doswiadczenie w wytwarzaniu instrumen-
tow, ale sg jednoczesnie aktywnymi muzykami,
potrafig wiec doskonale oceni¢ grywalnos¢ swoich
produktéw z punktu widzenia uzytkownika.

Na poczatku obecnego stulecia Sandberg wprowadzit
nowa linie basow - serie California, ktéra stanowi
niespotykana kombinacje tradycyjnych ksztattow

z nowoczesnymi komponentami i rozwigzaniami
technologicznymi, dzieki czemu szybko zyskata duza
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popularnos¢ wirdd muzykéw. Obecnie jest to jedna
z najlepiej sprzedajacych sie serii instrumentow.

Od momentu zatozenia firmy, filozofia Sandberga
zakfada nieustanne doskonalenie metod wy-
twarzania, wyboru materiatéw, brzmienia i opcji
wykoriczenia. Oprocz samodzielnie zaprojektowa-
nych mostkdw i przetwornikéw, Sandberg sto-

suje tez wysokiej jako3ci komponenty uznanych
niemieckich producentéw — jak Delano i Haussel.

Inne czesci, jak na przyktad przedwzmacniacze
Glockenklang, sa wytwarzane zgodnie ze specyfi-
kacja firmy przez zaufanych podwykonawcow.
Kazdy krok w cyklu produkcyjnym baséw Sandberg
jest wykonywany w warsztacie w Braunschweig —
od wyboru drewna do lakierowania i montazu.
Ciagte eksperymenty z nietypowymi ksztattami

i materiatami odzwierciedlaja filozofie i che¢ firmy,
by nigdy nie sta¢ w miejscu. Innowacyjnos¢ to
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gtowny wyznacznik takich projektow jak akrylowe
korpusy podswietlane diodami LED (Plasma), bas
strojony do B-E-A-D zaprojektowany dla Olivera
Riedla (Rammstein) czy Fishbass dla Jana. S. Eckerta
(Masterplan). Kupujac bas Sandberga mozesz
przebiera¢ w instrumentach w wielu egzotycznych
wykonczeniach, w tym ,postarzanych”, poztacanych
lub posrebrzanych czy w tréjwymiarowej zebrze.

fot. Holger Stonjek
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