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| RME Fireface UFX cb\. : RME Fireface UCX
301N /30 OUT /

18IN/18 OUT
HFX Core: USB & FireWire HFX Core: USB & FireWire [potaczenie

[potaczenie z komputerem poprzez USB lub FireWire] z komputerem poprzez USB lub FireWire]

DURec - unikalna technologia rejestracji bezposrednio na sterownik Basic Remote Control w zestawie
USB wszystkich wejs¢ i wyjs¢ interfejsu [HD, Compact Flash] kompatybilny z iPad

wyswietlacz LCD [parametry interfejsu oraz miksera DSP] TotalMix FX z efektami DSP [EQ, Low Cut, Delay,
rekordowo niska latencja oraz RME Steady Clock Reverb, Kompresor, Expander, Auto Level]

TotalMix FX z efektami DSP [EQ, Low Cut, Delay, Reverb, praca w trybie stand-alone
Kompresor, Expander, Auto Level]

opcjonalny sterownik Advanced Remote Control
praca w trybie stand-alone [edycja wszystkich ustawien]

RME Babyface

10IN /12 OUT

2 wejscia / 4 wyjscia analogowe
2 preampy mikrofonowe

ADAT, S/PDIF

MIDI

wejscie instrumentalne Hi-Z
TotalMix FX z efektami DSP [EQ, Low Cut, Delay, Reverb]
solidna, metalowa obudowa
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Prawa autorskie do artykutéw oraz
e Materiatdw zamieszczonych na plycie

DVD, opublikowanych w tym numerze
ﬁ!r’EH.E? ,4Estrada i Studio Plus’, a pochodzacych
z miesiecznikéw ,Computer Music”i,Future
Music’, naleza do Future plc group, UK 2011/2012. Wszystkie
prawa zastrzezone. Wigcej informacji na temat magazynow
publikowanych przez Future plc group znajdziesz na stronie
www.futureplc.com.

Wydawnictwo AVT Korporacja Sp. z 0.0. nalezy do
I1zby Wydawcow Prasy

Wydawnictwo AVT oraz redakcja magazynu Estrada i Studio
Plus nie ponosza odpowiedzialnosci za tres¢ zamieszczanych
reklam, ogtoszen, anonséw i ptatnych materiatow
promocyjnych. Wszystkie nazwy produktow wykorzystane
w czesci redakcyjnej magazynu nalezg do ich prawnych

wiascicieli i zostaty uzyte wytgcznie w celach informacyjnych.

Wszystkie ceny podane w czesci redakcyjnej magazynu
sg rekomendowanymi cenami detalicznymi brutto, chyba
Ze zaznaczono inaczej. Przedruk, reprodukcja i powielanie
materiatéw opublikowanych w magazynie, na ptycie DVD
oraz na witrynie www.eis.com.pl bez pisemnej zgody
wydawcy zabronione.

Miks materiatu audio
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Od redakcji

Miks materiatu audio: . _
Wyzszy stopien wtajemniczenia

ho¢ pojecie ,,miks materiatu audio” brzmi dos¢ tajemniczo i troch¢ pretensjo-

nalnie, to jednak trudno jest znaleZ¢ lepsze okreSlenie. Jest to proces, w wyniku

ktérego zamieniamy poszczegélne elementy naszego projektu muzycznego

w gotowy utwor. Dla wielu oséb to najbardziej fascynujace zajecie w trakcie catej
produkcji muzycznej. W pewnym momencie wszystkie nagrane lub stworzone przez nas
Sciezki zaczynaja pulsowac jednym rytmem i nagle przeistaczaja si¢ w prawdziwg muzyke.

Zadnemu innemu etapowi naszej pracy nie towarzysza takie emocje, jakie wyzwalajg sie
w trakcie miksowania. Tu naprawde mozemy sie wcieli¢ w role demiurga, ktéry — zgodnie z fi-
lozofig Platona — jest ,,budowniczym $wiata nadajacym ksztalty bezksztaltnej materii zgodnie
ze wzorcami zawartymi w doskonatych ideach”. Z pojedynczych Sciezek, ktére cz¢sto brzmia
bardzo przecigtnie i sg dalekie od doskonatosci kreujemy spdjng catosé, ktéra przybiera forme
dziefa sztuki.

Jesli kto$ z Was juz prébowat swoich sit w miksowaniu to doskonale wie, Ze pierwsze
odstuchanie wstepnie dopasowanych $ciezek wchodzacych w sktad naszego projektu potrafi
wywotac ciarki na plecach. Tylko na tym etapie zdarza si¢ ten czarodziejski moment, gdy nasz
pomyst na muzyke przyjmuje wyrazistg postac. Moze jeszcze nie do kofica doskonata i wymaga-
jaca wielu zabiegéw, ale juz czujemy jego fizyczng obecnosé, mozemy uchwycié jego prawdziwy
klimat i odebra¢ konkretne przestanie.

Przetwarzanie tego wstepnego miksu w finalny utwdr muzyczny stato sie dziatalnoscia
artystyczng — co do tego juz nikt nie ma watpliwosci. Realizatorzy miksu majg nierzadko wigk-
szy wplyw na koricowy efekt niz sami wykonawcy, ktérzy — badZmy szczerzy — w niektdrych
gatunkach muzycznych zostali zredukowani do roli dawcéw sampli i etykietek na ptytach.

Na nastepnych stronach tego wydania EiS Plus opisujemy szereg technik, z ktérych mo-
zecie korzysta¢ w trakcie miksu. Jednocze$nie podsuwamy Wam rézne pomysty, ktérych celem
jest wyzwolenie Waszej kreatywnosci. Bo miksowanie to nie tylko znajomos¢ zasad rzadzacych
wspdtbrzmieniami dZwigkow, ale przede wszystkim umiejetnos¢ realizacji koncepcji na muzyke.

Zapraszam do lektury!

Tomasz Wréblewski, Redaktor Naczelny
wroblewski@eis.com.pl
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NA PLYCIE DVD

Spis zawartosci ptyty DVD,

N
DOMOWE wraz z opisem znajdujacych
i sie na niej programoéw i sampli,
STUDIO NAGRAN znajdziesz na str. 118

WPROWADZENIE

6 Narzedzia do miksu, i nie tylko

Cho¢ miksowanie nagran moze odbywac sie wytacznie
w komputerowym srodowisku DAW, to jednak trzeba
dysponowac takze innymi narzedziami umozliwiajacy-
mi i utatwiajacymi prace

16 _Podstawy pracy nad miksem

Jest takie stare przystowie zwigzane z produkcja
muzycznag, ze jesli na jej poczatku mamy do czynienia
ze $mieciami, to na koncu moga wyjsc tylko lepiej wy-
produkowane $mieci. | to bez wzgledu na to, jakiego
uzyjemy sprzetu lub oprogramowania

EFEKTY

24 _Efekty w miksie

Efekty sprawiaja, ze praca nad utworem staje sie praw-
dziwa produkcja muzyczna. To one dodajg nagraniu
profesjonalnego szlifu i powodujg, ze zawodowo
nagrana i zmiksowana piosenka ma w sobie éw nie-
uchwytny urok, moc, gtebie i precyzje

36 Kreatywne stosowanie efektéw

Kilka porad, ktére moga by¢ pomocne, gdy najdzie
Cie ochota na uzycie procesoréw i réznego rodzaju
efektow

BAS W MIKSIE

44 Bas to podstawa
Czym jest bas? Dlaczego jest tak istotny? Bez wzgledu
na to, o jakim stylu muzycznym maéwimy, bas jest tym
sktadnikiem wspdtczesnych nagran, ktory stuchacze
w duzym stopniu odbieraja podswiadomie

52 Perfekcyjne brzmienie basu

Uzyskanie bogatego w alikwoty brzmienia gitary
basowej jest zdecydowanie bardziej pracochtonne, niz
moze sie to wydawac poczatkujacym realizatorom

62 Miks basu w praktyce

Dobre brzmienie partii basowych, z okraggtym dotem
pasma, solidna podstawa i podkreslonym zakresem
czestotliwosci, ktore stychac takze na matych gtosnicz-
kach to jedna z cech w peMni profesjonalnych nagran

Miks materiatu audio
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PRACA NAD MIKSEM

68 Jeszcze glodniej!

Zaprezentujemy Wam rézne sposoby na to, by odnies¢
zZwyciestwo we wcigz trwajacej wojnie gtosnosci

72 101 praktycznych sposobdw na lepsza
produkcje muzyczna
Mnostwo inspirujagcych porad, dzieki ktérym rozwiniesz
swoje umiejetnosci w zakresie miksu materiatu audio

92 Miksowanie na stuchawkach
Czy mozna pracowac gtéwnie w oparciu o stuchawki,
z odstuchu gtosnikowego korzystajac tylko sporadycznie?

98 Problemy zfaz

GITARA W MIKSIE

100 Przetwarzanie Sciezek gitarowych
Majac juz nagrane wszystkie slady gitarowe do utworu
przychodzi czas na to, by poddac je nieznacznej obrob-
ce na etapie miksu i w kontekscie innych instrumentow
W naszej aranzacji

102 Reamping na etapie miksu

Reamping — technika stosowana przez profesjonalistow

SEKRETY REALIZATOROW

22 Mark,Spike” Stent
34 Mike Piersante

42 Dot Da Genius
50 Jaycen Joshua
60 _FEricValentine
66 Peter Mokran
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79 PSPaudioware OldTimer ME
91 __Behringer Behritone C50A
105 FMR Audio RNC1773

116 Presonus Studio Live 16.0.2
117 RDL HR-ADC1/HR-DAC1




> narzedzia do miksu

Narzedzia do miksu,

| nie tylko

Cho¢ miksowanie nagran moze odbywac sie wytgcznie w komputerowym
srodowisku DAW, to jednak trzeba dysponowac takze innymi narzedziami
umozliwiajgcymi i utatwiajgcymi prace. Oto zestawienie kilku najnowszych
i najciekawszych z nich.

ADAM A77X

Tréjdrozne zestawy monitorowe usta-
wiane w pozycji poziomej to doskonaty
wybor dla dos¢ szerokich pomieszczen,
w ktérych wymagana jest wysoka ja-
kos¢ odstuchu. Najnowsze ADAM Audio
A77X to wiasnie tego typu monitory,
aich charakterystyka kierunkowa
pozwala na wykorzystanie zaréwno
w charakterze odstuchu bliskiego jak
i Sredniego pola. Producent sugeruje
tez zastosowanie ich w aplikacjach
dookolnych.

A77X wyposazone sa W prze-
twornik wysokotonowy wykonany
w technologii X-ART, pozwalajacy
na przetwarzanie czestotliwosci do
50 kHz. Do przetwarzania niskich
tonéw wykorzystano dwa woofery
7"z cewkami o $rednicy 1,5". Glosniki
zostaty skonfigurowane tak, ze jeden
z nich pracuje w pasmie do 400 Hz,
a drugi powyzej tej czestotliwosci, re-
alizujgc w ten sposéb przetwarzanie
tréjdrozne. Do zasilania przetwor-
nikéw wykorzystano wbudowane
wzmacniacze o mocy 100 watéw
(po jednym dla niskich i Srednich
tonéw) oraz wzmacniacz o mocy 50
watéw dla przetwornika wysokoto-
nowego. Producent deklaruje pasmo
przenoszenia w zakresie 38 Hz-50 kHz
i maksymalny poziom SPL wynoszacy
122 dB. Para A77X kosztuje 9.400 zi,
a na monitory udzielana jest 5-letnia
gwarancja.

www.audiotechpro.pl

Universal Audio Apollo

Universal Audio to jedna z najbardziej zastuzonych firm dla branzy pro-audio, zaréwno w swoim pierwszy wcieleniu,
kiedy to wprowadzita na rynek takie legendy jak Urei 1176 czy LA-2A, jak i obecnie, zarzadzana przez synéw Billa Putnama.
Wspodlczesnie dziatajgca Universal Audio oferuje cala game klasycznych urzadzen w nowych wersjach, ale to, za co jest
szczegodlnie ceniona, to najwyzszej klasy wtyczki emulujace dziatanie chyba wszystkich urzadzen stosowanych w produkgji
muzycznej. Wtyczki te dziataja tylko i wylacznie w oparciu o akcelerator DSP o nazwie UAD, i do tej pory trzeba byto posiada¢
zaréwno akcelerator, jak i interfejs audio. Za sprawa Apollo sytuacja ulegta zmianie - jest to bowiem potaczenie wysokiej
klasy interfejsu oferujacego 18 wejsc i 24 wyjscia audio z dziatajacym w czasie rzeczywistym procesorem UAD DSP. Dzigki
temu moze on pracowac jako centralny element kazdego studia zajmujacego si¢ nagrywaniem, miksem czy masteringiem,
obstugujac wszystkie tory wejsciowe i wyjsciowe, i jednoczesnie zapewniajac wsparcie dla wszystkich wtyczek Universal
Audio. W zestawie znajdziemy pakiet plug-inéw wchodzacych w sktad serii Analog Classics. S to: LA-2A Classic Audio Leveler,
1176LN Limiting Amplifier oraz Pultec EQP-1A Program Equalizer. Urzadzenie taczy sie zkomputerem PC lub Macintosh przez
port FireWire, a dokupujac opcjonalng karte rozszerzern mozna zastosowac najnowszg technologie Thunderbolt.

Wersja z podwéjnym procesorem UAD-2 Duo kosztuje 8.990 zt a z poczwérnym UAD-2 Quad 11.500 zi.

www.audiostacja.pl
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Seria K Seria KLA Seria KW

Czy wiesz, ze seria K zajmuje 1. miejsce sprzedazy wsrod zestawow nagtosnienia w USA?"
Teraz mozesz wyprobowac te rewelacyjne zestawy aktywne i wzig¢ udziat w promog;ji.
Niewazne, czy masz lokal do nagtosnienia, ciezko pracujacy zespét czy biznes rentalowy,

QSC K dopasuja sie do Twojego zastosowania. Dowiedz sie, dlaczego sa tak chwalone.

2x K8 + KSub™ 2x K10 + KSub™ 2x K12 + 2x KSub™

17556zt 8999,-zt 17896zt 9499,-zt 17626zt 13999,- zi

POKROWGE ZA'17¢. 6 LAT GWARANGJI  TRY&BUY

Zestawy demo dostepne w wybranych sklepach. Wypozycz, przetestuji kup nowy zestaw!

aplauz. Qs

Aplauz Sp.z 0.0.  ul.Graniczna 19 05-092 Lomianki-qurpwa

tel./faks: 227514239 gsc@aplauzaudiopl www.aplauzaudio.pl W_‘AD_MLQMLD_LQ_&WW lauz io.pl

*wg badan Ml SalesTrak 2010/2011. QSC i logo QSC sq zastrzezonymi znakami towarowymi firmy QSC Audio Products LCC.
**Podane ceny netto. Ceny mogq ulec zmianie w zaleznosci od kursu walut. Promocja trwa do wyczerpania zapaséw lub odwotania.
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/ podstawy pracy nad miksem <
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Jest takie stare przystowie zwigzane z produkcjg
Muzycznag, ze jesli na jej poczatku mamy do czynienia
Ze smieciami, to na koncu moga wyjsc tylko lepiej
wyprodukowane smieci. | to bez wzgledu na to, jakiego
uzyjemy sprzetu lub oprogramowania. Jaki z tego morat?
Ze dobra piosenka zle wyprodukowana zawsze bedzie
lepsza od ztej piosenki wyprodukowanej w sposdb
doskonaty.

Stuchajac tego, co obecnie pojawia sie na rynku, trzeba
jednak uznac, ze nie do konca tak jest. Wspotczesni
stuchacze nie akceptujg juz kiepskiej produkcji, a kluczem
do sukcesu jest wtasciwie przeprowadzony proces
miksowania. Na kilku kolejnych stronach przyjrzymy sie
wielu réznym aspektom zwigzanym z miksowaniem
nagran, zdefiniujemy produkcje, ktdra jest efektem
dobrego miksu i sprobujemy okreslic, w jaki sposob
dazy¢ do wyznaczonego celu. Pozostate artykuty,
ktore znajdziecie w tym wydaniu Estrada i Studio Plus
poswiecone beda réznego typu technikom, ktdrych
zastosowanie warto wzigc¢ pod uwage podczas pracy nad
miksem.




> efekty w miksie

)
o
]

o
>

£
<]
7]

Ffekty w miksie

Co sprawia, ze
praca nad utworem
staje sie prawdziwg

produkcja muzyczng?
Co dodaje nagraniu
profesjonalnego
szlifu i powoduje, ze
zawodowo nagrana
i zmiksowana piosenka
ma w sobie dw
nieuchwytny urok, moc,

gtebie i precyzje?

24

asz juz $wietne bity i morderczo
M brzmiace petle. Masz wszystkie

rodzaje instrumentow: samplery,
syntezatory, automaty perkusyjne. Masz juz
gotowg piosenke z niesamowitym tekstem.
Ale wcigz czegos tu brakuje. W utworze
nie ma przestrzeni. Nagranie nie przycigga
stuchaczy do gtosnikéw i brzmi jak setki
innych. Dlaczego tak sie dzieje? Co takiego
robig zawodowcy w swoich hitach, czego
brakuje w Twojej produkgji?

Brakuje efektéw. Efekty moga sprawi¢, ze
utwor wzniesie sie na sam szczyt (albo z nie-
go spadnie). Efekty moga zadziata¢ jak przy-
prawa, dzieki ktérej danie zyskuje TEN smak!
Sa nieodfagcznym elementem praktycznie
kazdej produkcji pop, rock i dance. Stosuje
sie je nawet przy niektérych nagraniach
muzyki klasycznej, kiedy to pogtos pozwala
umiesci¢ wykonanie w odpowiednim kon-
tekscie przestrzennym.

Od dziesigtkow lat studyjne efekty
sprzetowe stuzyty do emulowania efektéw
akustycznych i mechanicznych, ktére do dzi$
pozostajg jednymi z najchetniej uzywanych:

pogtos naturalnej przestrzeni akustycznej,
jazgotliwy dzwiek flangera tasmowego czy
odrealnione przesterowanie wzmacniacza
gitarowego. Role urzadzen sprzetowych
przejety teraz wtyczki, oferujagce bezkom-
promisowa jakos$¢ brzmienia i wygodna
obstuge. Istnieje cata gama réznego rodzaju
plug-inéw, zaréwno darmowych jak i ptat-
nych. Na pewno masz tez jakie$ wtyczki
w swoim programie DAW, a inne bez proble-
mu znajdziesz na naszych ptytach.

W jaki sposéb mozna z nich korzystac?
Skad sie dowiedzie¢, jakie efekty stosowac
i kiedy to robi¢? Na kolejnych stronach
pokazemy Ci najpopularniejsze rodzaje
efektow, a szczegdtowe instrukcje krok po
kroku wyjasnig sposoby ich praktycznego
wykorzystania. Pokazemy Ci tez niektére
rzadziej stosowane procesory i omowimy ich
role we wspétczesnej produkcji muzycznej.
Po skonczonej lekturze zdasz sobie sprawe,
jak olbrzymie mozliwosci drzemig w tych
narzedziach, a zdobyta wiedza pozwoli Ci
wykorzystac je do uzyskania jeszcze lepszego
brzmienia Twoich muzycznych produkgji.

Miks materiatu audio



Echo i pogtos

Zaczynamy od dwdch najczesdciej stosowa-
nych (i najwazniejszych) efektéw. Pierwszy

z nich, echo (delay) jest scisle zwigzanych

z drugim, cho¢ charakteryzuje sie prostsza
struktura. Delay stuzy do opdzniania sygnatu
audio o okreslony odcinek czasu. Opézniony
sygnat jest nastepnie odtwarzany razem

z sygnatem podstawowym. Opdznienie
moze by¢ wykorzystane np. do korygowania
btedéw rytmiki czy wykonania, ale czesciej
stuzy do uzyskania efektu echa. Styszeliscie
je zapewne nieraz: krotkie powtérki znane

z nagran gitarowych surf rocka, czy zanika-
jacy w oddali dzwiek transowo brzmigcego
syntezatora.

Pierwsze efekty delay budowano z wyko-
rzystaniem tasmy magnetycznej. Dzisiaj ich
role przejety wirtualne wtyczki, a niektére
z nich wygladaja tak jak pierwowzory —

z mechanizmem przesuwu tasmy i ruchoma

gtowica odczytujaca, stuzacg do zmiany
czasu pomiedzy poszczegdlnymi odbiciami.
Prawie kazdy plug-in delay pozwala
kontrolowac czas opdznienia (w wiekszosci
przypadkéw moze on by¢ synchronizowany
do tempa projektu, w ktérym uruchomi-
lismy wtyczke), oraz ustawiac proporcje
sygnatu czystego do przetworzonego (Dry
i Wet — zapamietaj to, poniewaz ta funkcja
bedzie pojawiata sie w naszym tekscie
jeszcze kilka razy). Kolejnym parametrem,
ktéry ma istotne znaczenie dla finalnego
brzmienia jest Feedback. To poziom sprzeze-
nia zwrotnego kierujacego sygnat przetwo-
rzony na wejscie efektu w celu ponownego
przetworzenia, pozwalajac uzyskac¢ bardziej
intensywne brzmienie. Przy ustawianiu
tego parametru nalezy jednak zachowa¢
szczegoblng ostroznos¢, gdyz zbyt gtebokie
sprzezenie moze spowodowad wygenero-
wanie gfosnego, trudnego do opanowania

efekty w miksie <

Do uzyskania interesujacego efektu echa
mozna zastosowac §wietnie brzmiacy (i cal-
kowicie darmowy) plug-in TAL-Dub-2.

sygnatu, ktory w skrajnych wypadkach
moze doprowadzi¢ nawet do uszkodzenia
gtosnikoéw. Wtyczka delay moze tez miec
wbudowany filtr, ktéry ksztattuje charakter
brzmieniowy sygnatu, pozwalajac uzyskac
efekt przypominajacy urzadzenia tasmowe.

> TASMOWE ECHO

do wszystkiego, od symulacji dwuglosu do
wzbogacenia dzwigku o kosmiczne efekty
echa. Sa nawet tacy wykonawcy, ktorzy
stosuja zapetlone dzwigki przetworzone
przez delay jako podstawe swoich utwordw.
Wilacz wiec program DAW i uruchom pod
jego kontrolg dowolny instrument wirtualny
grajacy dzwiekami piano — my zastosowali-
$my wtyczke tego typu dostepna w progra-
mie Apple Logic.

1 Efekt delay mozna wykorzysta¢ praktycznie

Tape Delay

wlaczony efekt echa (lub inny o podobnym
dzialaniu). Istnieje wiele wtyczek typu
delay symulujacych tasmowe echo, ale my
pozostaniemy przy Logicu i uzyjemy znaj-
dujacego si¢ w nim Logic Tape Delay. Nie
ma jednak przeciwwskazan, by zastosowac
jakakolwiek inng wtyczke dostepna w po-
siadanym przez Ciebie programie DAW,
albo skorzysta¢ z bezplatnego TAL-Dub-2,
ktory mozna pobra¢ ze strony internetowej

kunz.corrupt.ch.

2 Upewnij sig, Ze w instrumencie nie jest

Tape Delay

Zagraj akord staccato, a uslyszysz efekt

3 delay, ktérego powtorki zsynchronizowane
s3 z tempem projektu. Korzystajac z filtracji
dolnoprzepustowej (HI CUT) ogranicz pasmo
przetwarzanego sygnalu do 360 Hz, co da
efekt degradacji brzmienia typowej dla urza-
dzen tasmowych. Aby zasymulowac inny efekt
znany ze starych urzadzen analogowych, jakim
jest nierdwnomierna praca przesuwu tasmy,
zmien na wyzsze ustawienia kontrolki modu-
lacji (LFO DEPTH), co spowoduje subtelne
zmiany wysokosci dzwigku powtdrek echa.

> MULTI-TAP DELA

Mo oshact.
LI L

Efekt typu Multi-Tap (wieloodczepowy)

1 rozni si¢ tym od zwyklego efektu delay, ze
mamy tu do czynienia z wieloma powtorka-
mi o réznym czasie opdznienia, co pozwala
uzyskac zlozone rytmicznie echa. Naszym
przyktadowym procesorem bedzie Expert
Sleepers, ktory mozna za darmo $ciaggnac
ze strony www.expert-sleepers.co.uk.
Wilaczamy wtyczke wytwarzajaca dzwiek
fortepianu i gramy akord staccato. Efekt echa
znaczaco rozni si¢ od tego, ktory omowili-
$my wczesniej.

Dostosujmy teraz czasy opoznienia

2 poszczegdlnych odczepow (kazdy z nich to
oddzielny delay z réznym czasem pojawia-
nia si¢ echa) tak, aby uzyskac¢ ciekawe pod
wzgledem rytmicznym powto6rki. Suwak
TAP 1 ustaw na 760 ms, a TAP 4 na 1425
ms. Wyprébuj inny akord, a powinienes
ustysze¢ kolyszacy, polirytmiczny efekt
echa, powtarzajacy si¢ z réznym opo6znie-
niem w stosunku do sygnalu podstawo-
wego.

Ustawiajgc parametr WET/DRY MIX na

3 0,603 sprawisz, ze sygnal oryginalny bedzie
gloéniejszy od powtarzanego. Wtyczka taka
jak ta daje Ci kontrole nad kazdym op6znie-
niem osobno, przy czym szybko zauwazysz, ze
maja one takze wlasne ustawienie w panora-
mie stereo. Poeksperymentuj z ustawieniami
FEEDBACK i LEVEL, ale w przypadku tego
pierwszego musisz zachowac szczegolng
ostroznos¢.

Miks materiatu audio
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> sekrety realizatorow

,Z3awsze nagrywam na tasme analogowa.
Jej brzmienie jest wspaniate, bogate

w tekstury i przejrzyste. Analog wygtadza
nieznacznie transjenty, wiec nagrywam
na tasme z duzym poziomem pozwalajgcym
wydobyC jej naturalng kompresje”

2a1tH Secret, Profane & Sugarcane

Elvis Costello

Nasz rozmowca: Mike Piersante

Ptyta

Ptyte Secret, Profane & Sugarcane Elvisa
Costello zarejestrowano w studiu Sound
Emporium w Nashville, a praca nad nig
zajeta zaledwie trzy dni. W tym czasie nagra-
no gitare akustyczng, akordeon, skrzypce,
gitare dobro, bas i mandoline oraz gitare
elektryczna T-Bone Burnetta. To niebiansko
brzmigca kolekcja utwordéw inspirowanych
amerykanska stylistyka country.

,Nagrywalismy w Nashville, poniewaz
mieszka tam wielu muzykow” - méwi Mike
Piersante.,W dodatku Sound Emporium
ma jedne z najlepszych pomieszczer do
nagrywania muzyki akustycznej w jakich mi
przyszto pracowac. Zanim jednak zaczelismy
rejestracje, Elvis i T-Bone duzo rozmawiali
o tym, jaka muzyke chca nagrac. Wtedy tez
napisali wspoélnie dwa utwory na te ptyte”

Realizator

Mike Piersante duzo czasu spedzit pracujac
na analogowym sprzecie, ale i urzadzenia
cyfrowe nie sg mu obce. Co wiecej, jest

w tej dziedzinie autorytetem, a inni moga
sie od niego wiele nauczy¢. Dorastat w Los
Angeles, gdzie ukoniczyt Trebas Institute

ze specjalizacjq Inzynieria Dzwieku, Teoria
Muzyki i Produkgji. Praktykowat w legendar-
nym studiu Sunset Sound w péznych latach
80. i na poczatku 90. Wtasnie tam odkryt

go T-Bone Burnett, legendarny gitarzysta,
kompozytor i producent.

Przez ostatnie dwanascie lat Piersante
pracowat jako inzynier dzwigku T-Bone'a,
nagrywajac jednoczesnie takich artystéw
jak Natalie Merchant, Sam Phillips, KD Lang,
BB King i John Mellencamp. Jednak najstyn-
niejsze dzieto spotki producenckiej T-Bone/
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Piersante to krazek Roberta Planta i Alison
Krauss Raising Sand, ktéry w tym roku otrzy-
mat piec statuetek Grammy, m.in. w kategorii
Album Roku. Trzy sposréd tych pieciu nagréd
wypracowat Piersante. Piersante i Burnett byli
tez odpowiedzialni za powstanie ptyty Secret,
Profane & Sugercane Elvisa Costello.

O pracy nad miksem

Przez trzy dni pracy z Elvisem Costello muzy-
cy nagrywali nie wiecej niz trzy podejscia do
kazdej z trzynastu piosenek na ptycie. Potem
wszyscy zdecydowali, ze caty materiat na
ptyte zostat juz nagrany. Obaj producenci
wzieli wszystkie tasmy oraz sesje Pro Tools

i przeniesli sie do studia Electro Magnetic

w Los Angeles.

JPrzesytamy slady z tasmy do Pro Tools
ze wzgledu na mozliwos¢ edycji. W przy-
padku nagran Elvisa praktycznie nie byto
takiej potrzeby. Moze na utwoér zdarzyty
sie dwa ruchy, ale w wiekszosci piosenek
bazowalismy na catych sciezkach, a Pro
Tools pracowat jedynie jako odtwarzacz
$ladéw. Nie zastosowatem réwniez ani
jednej wtyczki. Podczas miksowania
wszystkie suwaki w Pro Tools ustawione sg
na zero, a $lady przesytam bezposrednio na
stot Bushnell. To bardzo proste urzadzenie,
bedace hybryda konsoli Sunset Sound oraz
modutéw API, w tym korektora API 550 i ich
wzmachniaczy operacyjnych 2520. Bushnell
niejako sam nadaje swoje specyficzne
brzmienie, sklejajac ze sobg wszystkie
dzwieki. Wtasciwy dzwiek uzyskujesz juz
wtedy, gdy podniesiesz suwaki. Miksowa-
nie utworoéw Elvisa sprowadzato sie jedynie
do uzyskania odpowiednich proporcji oraz
wydobycia atmosfery ze studia. Pracowa-

tem troche nad korekcja,
kompresja, pogtosem tu

i tam. Ze wzgledu na specyfi-
ke muzyki, miksowanie byto
bardzo szczerym i niewymu-
szonym zabiegiem”.

LJedyna rzeczy, przy ktérej
Pro Tools okazat sie niezbedny,
byta automatyzacja. Stoso-
watem ja miedzy innymi do
chwilowego wzmocnienia
niektorych dzwigkéw. Tak na
przyktad byto z wokalem, ktéry
musi sie wyréznia¢ w miksie.
Zazwyczaj uzyskuje to poprzez
bardzo precyzyjne zmiany
w $cisle okreslonych miejscach.
Wprawdzie Bushnell ma zmo-
toryzowane ttumiki, ale zazwyczaj blokuje sie
je w jednej pozycji, ktérg moge pdzniej przy-
wotag, jesli istnieje taka potrzeba. Wszystkie
ustawienia naszych urzadzen zapisujemy na
kartce. Gtéwnie dotyczy to korektoréw API
oraz innego sprzetu zewnetrznego. Podczas
mojej wspotpracy z T-Bone'm przekonatem
sie, ze szeroko dziatajace filtry korektorow API
doskonale sie sprawdzaja w kazdej sytuacji.
Jedli pojawiaja sie przestuchy z innych zrodet
sygnatu i zaczynasz ratowac sytuacje przy
pomocy wasko dziatajacej korekgji, to szybko
okazuje sig, ze niektdre instrumenty moga
pojawic sie w innej fazie w réznych zakresach
czestotliwosci. M6j sposéb stosowania EQ
jest nieco staroswiecki i polega na bardzo
ostroznym stosowaniu szerokich, ptytko dzia-
tajacych filtrow, ktére wprowadzajg minimal-
ne przesuniecia fazy”.

,Lubie miksowac z zachowaniem szerokiej
przestrzeni i selektywnego zakresu pasma

Miks materiatu audio



Srodkowego. Uwielbiam gdy czestotliwo-
$ci z przedziatu 300 Hz-3kHz sg wyraziste,
poniewaz moge rozdziela¢ poszczegdlne
zakresy na wiele réznych sekgji. Szereg
instrumentow na ptycie Elvisa odzywa sie
w podobnym zakresie czestotliwosci, wiec
potrzebne byto dos¢ mocne panoramo-
wanie. Jednak ze wzgledu na mikrofony
overhead musiatem pilnowa¢ odpowiednie-
go pozycjonowania zrédet dzwieku. Z tego
wzgledu podczas miksu nigdy nie stucham
poszczegdlnych $ciezek”.

+,Uzycie sprzetu zewnetrznego ograniczy-
tem do minimum. W zasadzie zastosowatem
jedynie Distressor, za pomoca ktérego
kontrolowatem poziom wokalu Elvisa, a na
torze kontrabasu wtaczytem 1176, z uwagi
na jego kontrole ataku i powrotu. Podczas
nagrywania dodatem troche kompresji,
ale bardzo subtelnej, ledwie styszalnej. Ta
muzyka musi by¢ dynamiczna! Do $ciezek

Miks materiatu audio

z komory pogtosowej dodatem troche
efektu plate z EMT140 i zmiksowatem do
$ciezek wokali. Ach, bym zapomniat... Uzy-
tem tez efektu gitarowego Hughes & Kettner
Replex, ktory jest jednoczesnie delayem

i pogtosem; chyba go juz nie produkuja.
Moze to dziwnie zabrzmi, ale uzywam go do
kazdego mojego miksu! Wigczam go przez
tor wysytkowy na slad wokalu, ktéry dzieki
temu staje sie wiekszy i mocniejszy. Zamiast
kombinowac z korekcja podpinam swaj
tajemniczy sprzet i zatatwiam wszystkie
rzeczy za jednym zamachem..”

Piersante uzyt jeszcze jednego kom-
presora. Byt to Manley Slam witaczony na
sumie po to, by mie¢ kontrole nad miksem
i sklei¢ ze soba wszystkie dzwieki”. Tak przy-
gotowany materiat trafit do masteringowca
Gavina Lurssena, ktory realizuje wszystkie
ich projekty w trybie 24/96, bez wzgledu
na nosnik.

T

il |

ErLvrg CosTELLO
SEcreT, Prorane & Svearcane

Plyta wyrdznia sie stylem country, do
ktorego Costello powraca po niemal trzech
dekadach. Material z tego krazka zostal na-
grany z udzialem najlepszych wykonawcéw
tradycyjnej muzyki amerykanskiej (Jerry
Douglas, Stuart Duncan, Mike Compton,
Dennis Crouch i Jeff Taylor). Wspotautorem
plyty i jej wspdtproducentem jest T-Bone
Burnett.
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pogtosowego jest algorytm, na bazie

ktorego przetwarza on sygnat orygi-
nalny na wirtualng odpowiedz pomieszcze-
nia. To przede wszystkim od jego jakosci
zalezy koricowy efekt, czyli brzmienie
pogtosu.

LXP Native to nieco prostsza wersja fla-
gowego produktu programowego firmy Le-
xicon, jakim jest pakiet PCM Native Reverb.
Oferuje on cztery z siedmiu algorytméw
dostepnych w pakiecie PCM, z ktérych kazdy
obstugiwany jest przez oddzielny procesor:
Hall, Plate, Room i Chamber. W poréwnaniu
do wersji PCM brakuje tu wtyczek Vintage
Plate, Random Hall i Concert Hall. Réznice
pojawiaja sie tez po stronie elementéw
obstugowych: nie mamy trybu odwrécone-
go pogtosu, kontroli czasu wybrzmiewania
i niezaleznej regulacji korekcji wczesnego
odbicia oraz ogona pogtosu. Mniejsza jest
tez biblioteka presetéw (ok. 200 zamiast
900). Trzeba jednak caty czas pamietac, ze
cena pakietu LXP jest znaczaco mniejsza niz
wersji PCM. Wtyczki dostepne sa w forma-
tach VST i RTAS dla Windows (32 i 64 bity)
oraz VST, RTAS i Audio Units dla Mac OS X.

S ercem kazdego cyfrowego procesora

Interfejs graficzny
Interfejsy graficzne wszystkich czterech
wtyczek wchodzacych w sktad pakietu wy-
gladaja identycznie. Mamy pasek, na ktérym
wybieramy kategorie presetu oraz nalezace
do niej ustawienia fabryczne. Ponizej znaj-
dziemy sekcje wskaznikéw poziomu sygnatu
wejsciowego i wyjsciowego oraz przyciski
do zapisywania wtasnych ustawien, do po-
réwnywania brzmienia presetu z wtasnym
ustawieniem oraz ponownego przywotania
oryginalnego ustawienia parametréw. Sporo
miejsca zajmuje sekcja wyswietlacza, na kto-
rej prezentowane sg trzy widoki przetagczane
kliknieciem: widmo pogtosu w podziale na
piec¢ pasm (sa one poétprzezroczyste, wiec
fatwo mozna zobaczy¢ ich rozktad), widok
klasycznej charakterystyki RTA oraz obraz
sygnatu w postaci odpowiedzi impulsowe;j.
Dla zaoszczedzenia mocy obliczeniowej
procesora mozna tez catkowicie wytgczy¢
ekran i wéwczas wyswietla on jedynie
nazwe algorytmu.

Zestaw dostepnych manipulatoréw
w postaci wirtualnych potencjometréow (Soft
Row) zalezy od wyboru funkcji dokonane-
go za pomocg przyciskdbw umieszczonych
na dole interfejsu graficznego. Mamy tu
dostep do najczesciej uzywanych parame-
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|exicon

CATEGORY 7 5m. PRESET

|exicon

CATEGORY ~ | PRESET + |

N

tréw, takich jak np. predelay, czas pogtosu,
czestotliwosc filtracji pogtosu, rozproszenie
czy proporcje miedzy sygnatem czystym

a sygnatem efektowym. llos¢ i sktad kon-
trolek dostepnych w ramach tego zestawu
zalezy od wybranego presetu i mozna je
dobierac¢ wedle wiasnych potrzeb, wybiera-
jac je za pomoca przyciskdw umieszczonych
pod gatkami. Do dyspozycji mamy facznie
27 parametréw obejmujacych regulacje
wszystkich funkcji majacych wptyw na
brzmienie - od czasu pierwszego odbicia
do proporcji miedzy pogtosem a sygna-
tem z wejscia, wliczajac w to takze bardzo
istotne dla finalnego brzmienia parametry
modulacji i randomizacji. Kolejne przyciski
daja dostep do parametréw poszczegdlnych
sekcji: wejscia, pogtosu, modulacji, pierw-
szego i drugiego odbicia oraz Master.

Podsumowanie

W naszej opinii to jeden z najlepszych pro-
cesoréw pogtosowych w postaci wtyczek,
jaki kiedykolwiek stworzono. Produkowane
przez niego pogtosy naleza do tych, w kto-
rych nie stycha¢ efektu, jako takiego, a po
prostu rzeczywista przestrzen. Zaréwno
krétsze jak i dtuzsze pogtosy sa niesamo-
wicie sugestywne, plastyczne i bardzo
naturalnie brzmigce. DZwiek pogtosu jest
wrecz zespolony z dzwiekiem podstawo-
wym i juz przy bardzo matych proporcjach
Wet/Dry mozna uzyskac precyzyjny obraz

LXP NATIVE | ROOM

test <

_exicon LXP Native
Dakiet procesorow pogtosowych

|exicon

CATEGORY

LXP NATIVE | PLATE

PRESET

|exicon

CATEGORY * Med

LXP NATIVE | CHAMBER

PRESET * Med|

N

przestrzenny. Dostepnos$¢ catej gamy para-
metréw umozliwia dopasowanie brzmienia
pogtosu do wiasnych potrzeb, ale z na-

szej praktyki wynika, ze rzadko bedziemy
korzysta¢ z regulatoréw, poniewaz w wielu
przypadkach wystarcza nam gotowe pre-
sety, ktérych nazwy bardzo dobrze oddaja
charakter brzmieniowy efektéw. Wazne
jest rbwniez to, ze pogtos oferowany przez
wtyczki pakietu LXP doskonale sprawdza
sie w miksie — czesto bowiem mamy do
czynienia z procesorami, ktére Swietnie
brzmia na pojedynczych instrumentach,

a po zmiksowaniu z resztg aranzacji nagle
traca caty urok. W przypadku tych wtyczek
zjawisko to nie wystepuje. Pogtosu moze
by¢ bardzo mato, a on i tak ustawia dany
instrument w przestrzeni zgodnie z naszymi
zamierzeniami.

Ogolna ocena

+ doskonata jakos¢ algorytmoéw

+ Swietnie przygotowane presety

+ mate obcigzenie procesora komputera

+ 14-dniowe, w petni funkcjonalne demo
(wymagany klucz iLok)

+ mozliwos¢ dowolnego ustawiania para-
metréw Soft Row

— nie obstuguje trybu surround
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> sekrety realizatorow

JPotrafie miksowac w komputerze, ale wole
robic to zewnetrznie i do tego stuzy mi
kontroler. Bardziej czuje muzyke, gdy mam
heble pod palcami. Wtedy doskonale wiem,
CO | jak ustawic, zeby dany element dobrze

umiescic w miksie”

Day 'n Nite

Kid Cudi & Dot Da Genius
Nasz rozmowca: Dot Da Genius

Utwor

Day 'n Nite zostat wydany na debiutanckim
krazku Man On The Moon: The End Of Day.
Mtody producent Dot Da Genius pracowat
nad nim ramie w ramie z takimi postaciami
jak Kanye West czy will.i.,am. W utworze

Day ‘n Nite Da Genius odpowiedzialny byt za
aranzacje, programowanie, realizacje, miks

i produkcje. Utwor zawedrowat do pierwszej
trojki list przebojéw w Stanach Zjednoczo-
nych oraz Wielkiej Brytanii, a samych pobran
internetowych odnotowano okoto miliona.
Podczas gdy w USA ogdlnie rozpoznawang
wersja piosenki jest ta oryginalna, to w Eu-
ropie lepiej przyjeta sie wersja wtoskiego
duetu didzejow The Crookers.

Realizator

Da Genius to pseudonim nadany mu przez
znajomych, ktérzy wotali na niego ,geniusz’,
gdy ten grat bity studiujac elektrotechnike
na nowojorskiej politechnice. Tak naprawde
nazywa sie Oladipo Omishore, a poniewaz
zawsze przedstawiat sie jako O. Omishore
wymawiajac kropke [po angielsku,dot” -
przyp. ttum.], stad ,Dot” w pseudonimie.
Dodatkowe urozmaicenie Dot Da F@%in
Genius to pseudo na portalu myspace, ale
nikt tak do niego nie méwi.,To byt jedynie
taki zart” — wspomina Da Genius. Ma on
nigeryjskich rodzicéw, ktérzy wystali go

do szkoty muzycznej Brooklyn Academy of
Music gdy miat 7 lat. Tam zaczat pobierac
pierwsze lekcje gry na fortepianie, ale bar-
dzo chciat gra¢ na gitarze, jak natomiast sam
przyznaje klawisze bardziej przydajg mi sie
dzi$ podczas produkcji muzyki’.

O pracy nad miksem

Wszystko zaczeto sie bardzo dziwacz-
nie” — przyznaje Da Genius. Opowiada, jak
kilka lat temu zajat sie programowaniem
brzmien z pomoca programu Fruity Loops.

42

,Bardzo mnie pasjonowato programowanie
i sprzet. Poniewaz jako uczen nie miatem
kasy, rodzice spetnili moje marzenie. Matka
przyniosta do domu mikrofon Marshall MXL
V69, dofaczytem do tego swoj szkolny kom-
puter, a ojciec zajat sie reszta. Dostatem od
niego oprogramowanie Sonar oraz Triton
Workstation LE. Wszystko byto zainstalo-
wane w piwnicy rodzicéw. Tam uczytem sie
jak robi¢ bity oraz jak kreci¢ gatkami. Zajeto
mi pie¢ lat, zanim zrozumiatem, na czym to
wszystko polega”. W 2006 roku Omishore
spotkat Kid Cudi. Okazato sie, ze zaréwno
raper, jak i producent $wietnie do siebie
pasuja i wzajemnie sie uzupetniaja. W tym
samym roku Da Genius zaktualizowat

swoj sprzet do tego, na ktérym powstata
oryginalna $ciezka Day ‘n Nite. Byt to Roland
MV8000, Motif ES7, komputer PC z Mbox/
Pro Tools LE, mikrofon Neumann TML103,
preamp Presonus Eureka, Novation X-Station,
Event ASP8 oraz monitory Yamaha HS 80

i kontroler Mackie Universal.

Da Genius opowiada: ,Potrafie mik-
sowac w komputerze, ale wole robic to
zewnetrznie i do tego stuzy mi kontroler.
Bardziej czuje muzyke, gdy mam heble
pod palcami. Wtedy doskonale wiem, co
i jak ustawi¢, zeby dany element dobrze
umiesci¢ w miksie”.

,Staram sie jak najkrécej pracowac
z MIDI. Uzywam tego protokotu po to, by
moc utrzymad rytm i unikna¢ problemoéw
z latencja. Po skonczeniu bebnéw, dodatem
klawisze z Tritona, Motifa oraz Novation.
Podczas tej sesji Motif byt gtéwna klawia-
turg, poniewaz miat najswiezsze brzmie-
nia. Bas pochodzi z brzmien typu Moog
z Novation. Partie klawiszy takze zgratem do
postaci audio”.

,Od kiedy odkrytem instrumenty VST
wykorzystuje je znacznie czesciej niz
syntezatory sprzetowe. Softsynthy dajg mi

wiecej mozliwosci brzmieniowych. Cudi
lubi bardzo twardo brzmiace bebny, zazwy-
czaj wiec kompresuje je i dodaje bramke,
by podniesc¢ jakos¢ sampli, np. pozbyc

sie jakich$ odgtoséw w tle. Praktycznie
wszystkie plug-iny, ktérych uzytem w tej
sesji pochodzg z pakietu Digidesign Pro
Tools LE. W czasie, kiedy pracowali$my nad
ta sesja, nie miatem zbyt duzo pieniedzy

na kupowanie dodatkowych wtyczek,

wiec zasadniczo korzystatem z tego, co

juz miatem. Kompresor Digidesign dobrze
podkreca brzmienie stopy. Wiele oséb
uwaza, ze kompresor stuzy tylko i wy-
tacznie celom estetycznym - sg w duzym
btedzie. Sprawia réwniez, ze dzwiek nie
tylko wydaje sie przyjemniejszy, ale row-
niez odpowiednio go rozszerza. Do korekgji
uzywatem wtyczki Digidesign 7-band EQ,

Miks materiatu audio
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by dodac¢ dotu stopie i sprawi¢, by wybijata
sie spomiedzy pozostatych instrumentéw.
Ustawitem 2,4 dB przy 100 Hz. Do korekgji
hi-hatu uzytem 1-pasmowego korektora.
Czasem hi-hat ginie w catej aranzacji i wte-
dy potrzebuje pomocy. W tym konkretnym
przypadku musiatem mie¢ pewnos¢, ze
hi-hat wybija sie z miksu, poniewaz bebny
sq tu bardzo minimalistyczne. Bramka na
hi-hacie pozwolita oczysci¢ brzmienie!”

W przypadku $ciezki instrumentalnej
Novation uzytem troche kompresji pocho-
dzacej z Digidesign. Uzytem 7-pasmowego
korektora, gtéwnie podbijajac w okolicach
100-200 Hz i ucinajac goére okoto 2500 Hz.
Kompresje zastosowatem na $ciezkach
‘Wind' oraz ‘Keys, zeby lepiej je umiejscowic
w miksie. Niektore dzwieki wybijaja sie
z miksu, poniewaz sg gtosniejsze. Musiatem
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wiec je kompresowac. Wtyczka VCV na
Sciezce jednego z gtoséw wystepujacych w
sesji to Vocal Chorus Spinner i jest to jeden
z nielicznych wykorzystanych przeze mnie
plug-indw, ktéry nie pochodzi z pakietu
Digidesign. Dodaje wokalowi efekt pogtosu,
panoramujac go do dwéch kanatéw, wiec
zaczyna to brzmie¢ naprawde szeroko.
Eksperymentowatem z tym, ale nie pamie-
tam dokfadnie, czy znalazto sie to w koricu
w finalnym miksie”.

,Gtéwny wokal Kid Cudi ma na sobie de-
esser Digidesign oraz kompresje. Nie kom-
presowatem go jednak zbyt mocno, stuzy mi
jedynie do ograniczania kilku decybeli oraz
do umiejscowienia wokali w odpowiednim
miejscu. Uzytem tez Auto-Tune’a, ale tylko
do tego, by utrzymac wokal Cudi w tona-
¢ji. Cudi jest Swietnym wokalista, $piewa

-
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na wielu sciezkach, ktére nagralismy i jest
w tym zdecydowanie lepszy niz wiekszos¢
raperow”.

,Miksowatem w Pro Tools, poniewaz
byto to wszystko, co miatem. Zastosowa-
tem kompresor na ostatecznym miksie, by
uzyskac bardziej miesisty dzwiek. Sesja
zaczeta sie jako 16-bitowa, 44,1 kHz, po-
niewaz miatem zbyt wolny komputer i zbyt
mato pamieci RAM. Na etapie zgrywania
przeszedtem jednak do 24 bitéw. Poczat-
kowo chcielismy oddac sesje do profe-
sjonalnego miksu, poniewaz nie czutem
sie na sitach, zeby samemu zrobi¢ dobre
zgranie. Poproszono mnie jednak, bym cata
prace wykonat osobiscie. Wykorzystatem tu
swoje doswiadczenia oraz zaufatem swoim
uszom. Jak do tej pory jeszcze nie dotarty
do mnie skargi [Smiech]”.
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> bas to podstawa
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BAS

PODSTAWRA

Czym jest bas? Dlaczego jest tak istotny? Bez wzgledu na to, o jakim stylu
muzycznym mowimy, bas jest tym sktadnikiem wspotczesnych nagran, ktory
stuchacze w duzym stopniu odbierajg podswiadomie. Jesli przyjmiemy, ze
muzyke mozna okredli¢ jako potgczenie melodii, harmonii i rytmu, to partia
basowa tgczy w sobie elementy harmoniczne i rytmiczne. Dlatego wtasnie bas
ma tak duze znaczenie przy odbiorze materiatu muzycznego.

terminologii kompozytorskiej
Wpartia basowa jest wskazanym

nutowo elementem wynikajacym
z ukfadu akordowo/harmonicznego utworu
i w zapisie nie okresla sie barwy (tembru)
linii basu. Dolne czestotliwosci i ich petny
ksztatt nabierajg jednak znaczenia w proce-
sie produkgji utworu muzycznego, szczegol-
nie wtedy, gdy méwimy o wspoétczesnych
gatunkach muzyki popularne;j. Bas jest wta-
$nie tym elementem, ktéry w relacji z innymi
sktadnikami utworu pozwala zdefiniowac
rézne style muzyczne.

Czesto — nie gesto

Bas reprezentuje najnizszy zakres pasma na
wykresie czestotliwosci. Ten, ktéry ledwie
mozemy wytowic stuchem, a ktéry czasami
mozna poczuc w czysto fizyczny sposdb.

Od strony muzycznej linia basowa operuje
w niezbyt gesto wypetnionym pasmie, ktére
zazwyczaj tworzy okreslona muzycznie ca-
tos¢ z duzym bebnem zestawu perkusyjne-
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go i najnizszymi dzwiekami instrumentéw
perkusyjnych, takich jak wybrzmiewajace
drgania membran kottéw (tomoéw).

W tym zakresie czestotliwosci nie ma zbyt
wiele miejsca na rozbudowane struktury
aranzacyjne, poniewaz bardzo fatwo tu
o konflikty. Nawet jesli poszczegolne dzwie-
ki basowe maja inng wysokos¢, to bardzo
trudno je poprawnie zmiksowac. tatwo
mozna sie o tym przekonac uderzajac kilka
klawiszy fortepianu. Zagraj jednoczesnie
dwie nuty w odstepie péttonu (np. Ci D)

w réznych oktawach. Zauwazysz, ze im wyz-
sze dzwieki grasz, tym one lepiej (bardziej
znosnie dla ucha) wspotbrzmia ze soba.
Warto pamietac o tej zaleznosci podczas
uktadania linii basu, takze w kontekscie cze-
stotliwosci i podziatu granych dzwiekéw.

Obecnie twdrcy maja dostep do catej
gamy réznego typu narzedzi, za pomocg
ktorych moga poszerzac granice wystepo-
wania niskich tondéw, z bardzo dobrym efek-
tem. Producenci sprzetu i oprogramowania

oddaja do naszej dyspozycji urzadzenia,
ktére pozwalaja na przetwarzanie dzwieku
na szereg réznych, innowacyjnych sposo-
béw. Taka mnogos¢ mozliwosci oznacza

tez wieksze prawdopodobienstwo tzw. prze-
dobrzenia, ale istnieje kilka wyprébowanych
w studyjnym boju narzedzi i technik, ktére
mozesz wykorzysta¢ do produkgji sciezek
basowych bez utraty kontroli nad najniz-
szym pasmem.

Rodzaje basu

Chociaz, jak juz wspomnielismy, bas zajmuje
najnizsza czes¢ spektrum, to na etapie miksu
i produkgji szybko okaze sie, ze nie tylko.
Wszystkie dzwieki basowe - z wyjatkiem
prostych brzmien zbudowanych na bazie
fali sinusoidalnej — sktadaja sie z dzwiekow
o roéznej czestotliwosci, wsrod ktérych naj-
gtosniejsza jest podstawa, czyli nuta okre-
$lajaca bazowa wysokos¢ dzwieku. Sposéb,
w jaki te dodatkowe czestotliwosci oddzia-
tuja i wptywaja na siebie wzajemnie okresla

Miks materiatu audio
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Neumann oraz Klein + Hummel, zaczat

miesza¢ we wtasnym kotle, w efek-
cie czego na rynku pojawit sie pierwszy
studyjny mikrofon pojemnosciowy noszacy
logo Sennheiser, czyli MK 4 (patrz test EiS
4/2011), oraz pierwszy monitor studyjny
Neumanna, czyli KH 120. Jak mozna sie ta-
two domysli¢, za tym ostatnim stoi techno-
logia firmy Klein + Hummel, ktéra to marka,
decyzjg wiadz Sennheisera, ma zostac
catkowicie zamknieta. | cho¢ K+H zniknie
z rynku, to jednak doskonate monitory
tego producenta i cate know-how zwigza-
ne z wytwarzaniem jednych z najlepszych
monitoréw na $wiecie zostanie, i od teraz
bedzie dostepne dla klientéw pod postacia
zestawow gtosnikowych Neumann.

S ennheiser, ktory jest wtascicielem firm

Konstrukcja

Obudowa monitoréw wykonana jest

z dwéch elementéw odlewanych z alumi-
nium - jeden stanowi przedni panel wraz

z falowodem przetwornika wysokotonowe-
go, drugi to korpus, w ktérym osadzona jest
elektronika i ztacza. Tego typu konstrukcja
jest bardzo kosztowna, zwtaszcza w porow-
naniu z obudowa wykonana z ptyt MDF,

ale firma Neumann liczy na duzg sprzedaz
KH 120 i nie zawahata sie zainwestowac

w droga technologie. Obudowa petni
jednoczesnie role radiatora dla dwéch
wzmacniaczy mocy 50 W (80 W w szczycie)
zainstalowanych wewnatrz — jednego dla
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przetwornika wysokich tonéw i jednego dla
woofera. S3 to uktady monolityczne pracu-
jace w klasie A/B i zasilane z wewnetrznego
zasilacza impulsowego przystosowanego do
napiecia sieciowego od 100 do 240 V.
Przetwornik wysokich tonéw to bardzo
interesujace i rzadko spotykane rozwigzanie
ze stozkowa membrang o Srednicy 1", wy-
konanga z kompozytu tytanowego. Elemen-
tami sktadowymi systemu przetwarzania
wysokich tonéw sg tez: perforowana ostona
drivera z korektorem fazy oraz falowéd
znajdujacy sie na przednim panelu, ktérego
ksztatt zostat opracowany na bazie mate-
matycznego wyliczenia dyspersji (MMD).
Driver zostat zaprojektowany tak, by grac¢ od
2 kHz (tyle wynosi czestotliwos¢ podziatu
w KH 120), a chtodzenie jego cewki utatwia
specjalny ptyn (ferrofluid) znajdujacy sie
w szczelinie magnetycznej przetwornika.
Ferrofluid przyczynia sie tez do redukgji
wszelkiego typu rezonanséw wiasnych
drivera.

o wielu réznych testach
oszlismy do wniosku, ze
KH 120 to jeden z najlepszych
monitoréw dwudroznych, jakie
mielismy mozliwos¢ stuchad

test <

Przetwarzaniem niskich tonéw zajmuje
sie woofer z membrang o $rednicy 5,25" Jest
on od frontu zabezpieczony perforowana
ostong, ktdéra wyttoczona jest tak, jak przéd
gtosnika. Dzieki temu monitor ma nie tylko
bardzo efektowny wyglad - tak uksztatto-
wana ostona charakteryzuje sie wyjatkowa
sztywnoscia i brakiem rezonansow.

Obydwa przetworniki pracujace w KH 120
maja podwojne obwody magnetyczne i s
pod tym wzgledem bardzo efektywnie
zaekranowane, co pozwala na ich prace
w bezposredniej bliskosci ekranéw CRT lub
innych urzadzen wrazliwych na promienio-
wanie magnetyczne.

W praktyce

Po wielu réznych testach doszlismy do
whiosku, ze KH 120 to jeden z najlepszych
monitoréw dwudroznych, jakie mielismy
mozliwos¢ stucha¢. Charakteryzuja go takie
cechy jak bardzo dobra kontrola zakreséw
czestotliwosci styszalnych, ze szczegélnym
wskazaniem na wiarygodnos¢ basu (w kon-
tekscie wielkosci woofera), przejrzystos¢

i czytelnos¢ wszystkich elementéw miksu,
typowe dla najlepszych gtosnikéw ,odkle-
jenie” obrazu dzwigekowego od monitoréw
i mozliwo$¢ jednoznacznego okreslenia
umiejscowienia zrédet oraz perfekcyjna
stereofonia. Bas jest krotki, nie ciggnie sie
w dzwieku i ma odpowiednia wage (jak na
5-calowy woofer). Wszelkiego typu dzwon-
ki, tamburyna i hi-haty brzmia czysto, bez
rezonansow. Gitary z ptyt AC/DC, ktére sg
w stanie bardzo duzo powiedziec o Srednicy
w kazdym zestawie gto$nikowym, brzmia
odpowiednio siarczyscie i nie wykazuja ten-
dencji do przejaskrawien.

Podsumowanie

KH 120 moga wyznaczy¢ pewien poziom
odniesienia, do ktérego beda poréwnywa-
ne inne produkty tego typu. Perfekcyjna
charakterystyka, doskonate przetwarzanie

i Swietna prezentacja sceny muzycznej to
najwazniejsze cechy pierwszych w historii
monitorow Neumanna, w ktorych przejawia
sie charakteryzujaca te firme wyjatkowa
dbatos¢ o jakos¢ produktéw. Do tego
dochodzi znakomite wykonanie, cata gama
dostepnych akcesoriéw oraz atrakcyjna (jak
na te klase sprzetu) cena.

Ogolna ocena

+ wyréwnana charakterystyka czestotli-
wosciowa

+ doskonate, przejrzyste brzmienie

+ perfekcyjna prezentacja planéw i ste-
reofonii

+ lekki, czytelny, wyraziscie przetwarzany
bas

+ bardzo szerokie pole optymalnego
odstuchu

+ zaawansowane mozliwosci korekgji
charakterystyki

— w przypadku wiekszych pomieszczen
i glosnego odstuchu moze niekiedy
brakowa¢ mocy
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> sekrety realizatorow

.Gdy wejdziesz juz do zamknietego kregu
inzynierow miksu, to wtedy zaczynaja ptacic
ci za twoj qust. Nie zatrudniaja cie jedynie
dlateqgo, ze potrafisz zrobi¢ dobre zgranie.
Jestes ostatnig kreatywna linig obrony

| 0czekuje sie od ciebie, by produkcja brzmiata

fenomenalnie”

Baby

Justin Bieber i Ludacris
Nasz rozmowca: Jaycen Joshua

Utwor

Na poczatku 2010 roku Joshua razem z po-
zostatymi producentami zostat nominowany
do nagrody Grammy za ptyte Jamie Foxxa
Intuition oraz Beyoncé | Am... Sasha Fierce,
gdzie zmiksowat najbardziej chwytliwy
utwor Single Ladlies (Put A Ring On It). Kolejnym
hitem przygotowanym przez Joshua byt
utwor Baby Justina Biebera. Jaycen Joshua

i David Pensado zmiksowali wiekszo$¢ utwo-
réw na EP-ce My World tego kanadyjskiego
nastolatka. W produkg;ji krazka wzieli udziat
réwniez tacy producenci jak The-Dream,
Tricky Stewart, The Messengers oraz Bryan-
Michael Cox. Pierwszy singiel Baby zostat
wyprodukowany przez zespo6t The-Dream/
Stewart. Zaréwno singiel jak i aloum staty
sie ogromnymi hitami na listach przebojéw
catego swiata.

Realizator

Joshua jest jednym z trzech najbardziej
wzietych realizatoréw na swiecie, razem

z Davidem Pensado i Manny Marroquin.
Uwaza sie powszechnie, ze Joshua jest od-
powiedzialny za potowe wszystkich mikséw
realizowanych w USA.

,Pracowatem jako A&R przy Motown,
MCA, Sony, Clockwork i w korhcu Dream-
works, az w wieku 24 lat zdecydowatem, ze
mam dosy¢ i poszedtem w strone reklamy.
Byto fajnie, ale praca od 9 do 15 to nie jest
praca. Skonczytem kurs realizacji dzwie-
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ku w Los Angeles Recording Workshop,

a w jego trakcie udato mi sie podja¢ praktyki
w Larrabee. To byto w 2003 roku. Zaczyna-
tem, oczywiscie, od samego dotu, jako go-
niec, przynoszac jedzenie ludziom, z ktérymi
wczesniej pracowatem jako specjalista... To
byto upokarzajgce, méwiac delikatnie, ale
zeby stac sie kims, musisz harowac. Skon-
czytem jako inzynier w Larrabee Studio 1,

a wkrotce przyszedt Dave Pensado i tak
statem sie jego asystentem.”

Joshua szybko dostat sie do elity inzynie-
réw dzwieku z reputacjg, ktéra rozchodzita
sie poczta pantoflowa. Sam przyznaje, ze
jest pracoholikiem: 14 godzin dziennie,
przez siedem dni w tygodniu. Nie ma zycia
towarzyskiego. Oblicza, ze zrobit do tej pory
okoto tysigca miksow. Tylko w 2009 roku
zrealizowat m.in. ptyty takich artystek jak
Monica, Ciara, Whitney Houston (/ Look To
You), Mary J Blige (The One), Christina Agu-
ilera (Not Myself Tonight) i pierwszy singiel
z ptyty Mariah Carey (Obsessed).

O pracy nad miksem

Moéwigc o poczatkowym etapie miksu, Jo-
shua ujawnia dwie niezwykte metody swojej
pracy ze $ciezkami. W przeciwienstwie do
wielu innych kolegéw po fachu, przykfa-

da ogromna wage do wstepnego miksu,
ktéry otrzymuje. W dodatku bardzo zalezy
mu na tym, aby to asystenci organizowali

i przygotowywali sesje do miksu. Zapew-

ne to podejscie bierze sie z doswiadczen
pierwszego etapu kariery Joshua, kiedy jego
mentorzy réwniez stawiali na mtodszych
wspotpracownikow, ktérym chcieli umozli-
wié uczestnictwo w powaznej pracy.
,Musisz wgryz¢ sie we wstepny miks,
poniewaz dzisiejsza mtodziez na swoj miks
poswieca tyle czasu i energii, ze bagatelizu-
jac ich prace mozesz zatracic tkwigca w tej
produkgcji idee. Gdy tylko to wyczuja, to stracq
do ciebie zaufanie. Wielu inzynieréw starszej
daty lekcewazy te dzieciaki, zarzucajac im,
ze wszedzie wtykaja plug-iny, a przy uzyciu
sprzetu zabrzmi to decydowanie lepiej. A ja
zawsze mowig, ze cos, co jest gorsze dla cie-
bie nie oznacza, ze dla innych tez takie jest.
Pro Tools czy inny system DAW z wtyczkami
moze i nie brzmig jak powazne analogowe
klocki, ale pozwalajag osiagnac rzeczy, ktérych
nigdy nie uzyskasz na swoich zabawkach. To,
co traca na jakosci, odbijajg sobie w mozliwo-
Sciach kreacyjnych. W kontekscie nieustajacej
wojny pomiedzy klasycznymi realizatorami
a dzieciakami robigcymi hip-hop, nikt nie
powie mi, ze ci pierwsi znaja sie na nim
lepiej. Cate dnie spedzamy w studiach, a ta
mtodziez wyrastata na hip-hopie, jak wiec
mozemy wiedzie¢ wiecej od nich?”

Miks materiatu audio



»Zdecydowana wiekszos¢ miksow, ktore
dostaje jest robiona przez producentow
i inzynieréw w ich domowych studiach.
Spedzajg nad nimi kilka tygodni, by uzyskac
zamierzony efekt. Przez ten czas zdaza sie
ostuchac ze wszystkimi efektami, ktérych
uzyli w swoim miksie. Cztowiek juz tak ma,
ze gdy ostucha sie z danym brzmieniem,
to zaczyna mu sie ono podobac. Zanim
zatem zrobie cokolwiek, musze sie uwaz-
nie zapoznac z ich wstepnym miksem,
poniewaz moim zadaniem jest trzymanie
sie zaprezentowanej w nim idei. Jednak
w potowie przypadkéw ludzie w ogodle
nie wysytajg mi swoich mikséw. Wtedy
zaznaczam w e-mailu, ze nie podejmuje
sie pracy jesli nie mam wszystkich sciezek
oraz wstepnego miksu danej produkcji co
najmniej na trzy dni przed rozpoczeciem
pracy. Prosze, by wszystko byto dostarczo-
ne na czas, zalagczone wszystkie wtyczki,
efekty i zapis automatyki. Jedli korzystaja ze
sprzetu zewnetrznego, prosze, by wyekspor-
towali mi $ciezki z efektem oraz bez efektu.
W 90% przypadkow nie korzystam z tego, co
mi wystano, ale pracuje mi sie tatwiej, kiedy
widze pomyst. Czesto sugeruje zmiane kilku
rzeczy i rozwijam ich koncepcje”
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,Otrzymanie plikéw z 3-dniowym wyprze-
dzeniem daje nam czas na przygotowania
sesji i jej organizacje w sposob, ktéry utatwi
mi prace. Sciezki zostaja posegregowane,
pokolorowane i odpowiednio oznaczone
tak, bym mogt sie skupi¢ wylacznie na
kreceniu gatkami. Na zrzutach ekranowych
z sesji Baby mozna od razu zauwazyc, ze
bebny i perkusja sg zaznaczone na zétto, wy-
soka gora na pomaranczowo, bas na czer-
wono, efekty s ciemnozielone, a oryginalne
efekty naniesione przez klienta sa jasnozie-
lone. Prosze réwniez moich asystentéw, by
wstawiali zawarto$¢ sladu w okno z komen-
tarzami — nie zmieniamy oryginalnej nazwy
Sciezek w razie, gdybysmy musieli ponownie
importowac i organizowac sesje. Dla kogos,
kto miksuje kazdego dnia, organizacja sesji
jest niezwykle istotng sprawa. Generalnie
mam jeden dzien na miks, dlatego tez moi
asystenci robig za mnie gros pracy. Dla
mnie te dwie godziny poswiecone na prace
porzadkowe oznaczajg dwie godziny mniej
na prace kreatywnga"

+Wstepny miks odstuchuje dopiero
wtedy, gdy zabieram sie do pracy nad dana
produkcja. Przygotowuje kawe, sprawdzam
poczte i w tym samym czasie stucham go

na okragto. Gdy co$ zwrdci moja uwage,
wigczam wybrang Sciezke w trybie solo lub
patrze na nig w Pro Tools, by zorientowac
sie, co tam sie dzieje. Jesli miks nie brzmi
dobrze, wtedy prébuje swoich metod, ale
gdy co$ brzmi fenomenalnie, wtedy naj-
bardziej charakterystyczny element jest dla
mnie punktem wyjscia. Doswiadczeni pro-
ducenci, jak Max Martins, Tricky Stewarts
czy Polo Da Dons samodzielnie miksuja
swoje nagrania. Ci ludzie rozumieja brzmie-
nie, wiedzg, jak przedstawic cate spektrum
czestotliwosci. Moim zadaniem jest jedynie
przeniesienie tych mikséw w inny wymiar.
Ptaci mi sie za styl, gust, a w tym momencie
jestem bardzo szanowany, wiec robie to, co
uwazam za stuszne. Gdy przyjezdzam rano
do studia i stucham miksu, ktéry zrobitem
poprzedniego dnia, zawsze jestem z niego
zadowolony. Jesli jednak klient prosi

0 mniejsze zmiany, jak np. gto$niejszy wo-
kal czy stopa, wtedy zazwyczaj zaczynam
styszec¢ inne rzeczy wymagajace poprawek.
Dlatego zawsze mam pod reka grupy
Sciezek, ktére umozliwiaja wprowadzenie
odpowiednich korekt. Wszystkie zmiany sg
juz dokonywane przez moich asystentow,
ja sie tym nie zajmuje”.
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Perfekcyjne
rzmienie

dSU

Uzyskanie bogatego w alikwoty brzmienia
gitary basowej jest zdecydowanie bardziej
pracochtonne, niz moze sie to wydawac
poczatkujgcym realizatorom. Uzywane sg
tutaj takie techniki jak ukfadanie dzwiekow
w warstwach, korekcja, kompresja i szereg
innych zabiegow, o ktdrych piszemy ponizej

spotczesdni realizatorzy i producen-
Wci pracujacy z cata gama réznego

typu gatunkéw muzycznych stara-
ja sie uzyskac gtebokie, masywne brzmienie
bebnoéw. Jednak bebny same w sobie nie
daja takiego efektu, jakiego moglibysmy
oczekiwac¢ od nowoczesnych produkgji.
Wspotczesne utwory sa konstruowane tak,
by w efekcie uzyskac dwie rzeczy: mak-
symalne mozliwe wspoétdziatanie miedzy
perkusja i basem oraz doktadne wyrzezbie-
nie miejsca i przestrzeni dla dzwiekéw basu
w obszarze zajmowanym przez perkusje
i pozostate elementy miksu.

Najlepsi producenci na swiecie doskona-

le wiedzg o tym, jak istotna jest zaleznos¢
miedzy basem a perkusja, zwtaszcza w kontek-
Scie wspotpracy stopy i basu. Znaczenie tego
aspektu miksu jest czesto niedoceniane lub Zle
rozumiane przez poczatkujacych realizatorow.

Miks materiatu audio



Focal
CMS 40

aktywne
monitory
studyjne

1.495 zf (sztuka)

www.soundservice.de

prezniej dziatajacych producentéw

zestawow gtosnikowych, ktéry swa
oferte kieruje zarbwno na rynek profesjo-
nalny jak i rynek konsumencki. Dysponujac
wiasnym zapleczem laboratoryjnym oraz
nowoczesnym parkiem maszynowym jest
w stanie tworzy¢ zaawansowane techno-
logicznie wyroby spetniajace oczekiwania
najbardziej wymagajacych uzytkownikoéw.

Monitory CMS 40 to najmniejsze studyj-

ne zestawy aktywne tego producenta prze-
znaczone do pracy na stanowiskach multi-
medialnych, w postprodukcji, w domowych
studiach nagran oraz studiach profesjonal-
nych w charakterze odstuchu alternatyw-
nego. Moga pracowad w pozycji pionowej
lub poziomej, ustawione na podstawkach
i statywach, albo zamocowane do $cian/su-
fitéw za posrednictwem zestawow Koenig
& Meyer lub Omnimount. Wraz z monito-
rami otrzymujemy gumowe podstawki
izolacyjne umozliwiajace postawienie ich
na blacie biurka. W komplecie znajdziemy
tez specjalny haczyk do zdejmowania
stalowych oston membran przetwornikéw
i plastikowa nasadke z tworzywa petniaca
funkcje korektora fazy dla przetwornika
wysokotonowego, ktéra nalezy zamoco-
wa¢, gdy monitory znajda sie na pozycji
roboczej. Na plombie informacyjnej,
ktorg zaklejone jest opakowanie kazdego
gtosnika znajdziemy uwage, ze monitory
osiagaja wtasciwe parametry robocze po
przynajmniej 10 godzinach wstepnego
wygrzania, ktéremu poddalismy monitory
przed testami odstuchowymi.

F rancuska firma Focal to jeden z naj-

Konstrukcja

Obudowa monitoréw wykonana jest

z dwuczesciowego odlewu aluminiowego,
jest zatem wyjatkowo ciezka, sztywna i nie-
podatna na zadne wewnetrzne rezonanse.
Tylna jej cze$¢ stanowi jednoczesnie radiator
dla uktadéw aktywnych wzmacniaczy mocy.

Miks materiatu audio

4-calowy gtosnik niskotonowy ma
membrane wykonana tworzywa o na-
zwie polyglass, bedacego opracowaniem
wiasnym firmy Focal. Jest to membrana
papierowa powlekana warstwa szklanych
kuleczek. Zachowuje ona ttumienie typowe
dla membran papierowych przy jednocze-
snej wysokiej sztywnosci i niskiej wadze. Do
przetwarzania wysokich tonéw zastosowa-
no driver Focala z charakterystyczng wklesta
membrang ze stopu aluminium i magnezu.
Pasmo przenoszenia tego przetwornika
siega 28 kHz. Kazdy z przetwornikéw zasi-
lany jest wkasnym wzmacniaczem o mocy
25 W rms, pracujagcym w klasie A/B. Caty
system jest w stanie wytworzy¢ maksymalny
poziom cisnienia akustycznego wynoszacy
97 dB SPL w odlegtosci 1 metra.

Odstuch

O brzmieniu CMS 40 mozna sie wypowia-
dac wyfacznie w samych superlatywach. Sa
one bardzo neutralne, z duzg doktadnoscia
przekazujac informacje o poszczegdlnych
instrumentach, planach i o pozycji wokalu,
fadnie odwzorowuja przestrzen i doskonale
oddaja stereofonie. Bas jest odpowiednio
sprezysty i nie ciagnie sie za dzwigkiem.

Z rébwna precyzja mozna pracowac na poje-
dynczych sciezkach jak i na catych miksach.
Sa to typowe monitory do pracy w bardzo
bliskim polu (najlepiej sprawdzaja sie

w odlegtosci ok. 80 centymetréw od gtowy
stuchacza), zatem doskonale nadaja sie do
stanowisk multimedialnych i domowego
studia nagran, w ktérym pozwola na bardzo
dobra kontrole materiatu dzwiekowego.

Z najnizszym basem moze by¢ juz problem,
poniewaz trudno go doktadnie ustyszec¢.
Jednego natomiast mozna by¢ pewnym

- od razu zauwazymy, gdy bedzie go za
duzo. Na CMS 40 znakomicie montuje sie
wokal - idealnie stycha¢ wszystkie mlasnie-
cia, sklejenia warg i nieciekawie brzmiace
oddechy, czyli wszystko to, do kontroli

test <

czego wielu realizatoréw uzywa stuchawek.
Przy odtwarzaniu muzyki mechanicznej
monitory nie brzmia przesadnie audiofilsko,
co w przypadku zestawoéw studyjnych prze-
znaczonych do pracy w bliskim polu moze
by¢ tylko komplementem.

Podsumowanie

Wbrew pozorom wykonanie matych, ale
profesjonalnie brzmigcych monitoréw bli-
skiego pola wcale nie jest takie proste i wielu
producentéw potamato sobie zeby na tym
temacie. Gtéwny problem polega na tym, ze
przetworniki znajduja sie bardzo blisko uszu
stuchacza i natychmiast wyjdzie na jaw kazda
ich niedoskonatos¢. Wyréwnane pasmo
przenoszenia to jeszcze nie wszystko, ponie-
waz duzg role odgrywaja tu niewidoczne na
charakterystykach czestotliwosciowych znie-
ksztatcenia fazy i szereg réznych czynnikoéw,
ktore nie zawsze dajq sie zmierzy¢. W CMS 40
nie oszczedzano na przetwornikach i wzmac-
niaczach, i od razu to stycha¢. Zaoszczedzo-
no natomiast na kosztach montazu, gdyz
monitory te nie s3 produkowane we Frangji,
a w Chinach. Chyba im to jednak w niczym
nie przeszkodzito, poniewaz pod wzgledem
jakosciowym nie mozna im niczego zarzucic.
W departamencie matych aktywnych
monitoréw bliskiego pola reprezentujg one
najwyzszy Swiatowy poziom.

Ogolna ocena

+ duze mozliwosci w zakresie analityczne-
go przetwarzania dzwieku

+ wyjatkowa solidnos¢ wykonania

+ znakomita stereofonia

+ przydatne filtry pétkowe

+ trzy poziomy nominalne dla sygnatu
wejsciowego

— mocowanie korektora fazy przysparza
troche ktopotow
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> sekrety realizatorow

Moim pomystem byto catkowite
uproszczenie formalne - mocne brzmienie
bebnodw, jedna gitara w jednym kanale,

druga w drugim. W prostocie sita, to dagje
znakomite rezultaty, mozesz naprawde

poczuc te muzyke"

By The Sword

Slash i Andrew Stockdale
Nasz rozmowca: Eric Valentine

Utwor

Od czaséw Guns N’ Roses Slash grat w Sna-
kepit i Velvet Revolver, ale tylko ptyta Con-
traband (2004) osiagneta umiarkowany suk-
ces. Slash, kojarzony gtéwnie z brzmieniem
heavy rocka, na pewien czas odsunat sie od
tego nurtu, nagrywajac z takimi artystami
jak Maroon 5 czy The All-American Rejects.
Podejmujac wspotprace z Valentine muzyk
zaryzykowat, ale warto byto. Ich wspdlne
dzieto pt. Slash dotarfo na trzecie miejsca list
przebojéw w USA. W nagraniu ptyty udziat
wzieli nie tylko znani wykonawcy (Ozzy
Osbourne, Lemmy, Ilggy Pop, a nawet Fergie
i wokalista Maroon 5 — Adam Levine), ale
réwniez czterech muzykow z najlepszego
sktadu Guns N’ Roses. Ptyta oszatamia swoim
gitarowym brzmieniem, a ponadto znajdzie-
my na niej naprawde dobrg muzyke.

Realizator

Eric Valentine dorastat w San Francisco,

a nagrywaniem muzyki zajmowat sie juz
jako nastolatek we wczesnych latach 80.
Zaczynat od dwéch magnetofonéw kase-
towych i matego miksera z Radio Shack,
ktére nastepnie zamienit na 4-sladowe
Portastudio firmy Tascam. To nie byty ztote
czasy dla analogowego sprzetu — pojawity
sie pierwsze urzadzenia cyfrowe, ptyta CD,
komputery, i korzystanie z technologii ana-
logowych stawato sie niemodne i nieprak-
tyczne. Eric grat tez na perkusji w zespole
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T-Ride, a potem zajat sie produkcja muzyki
w najrézniejszych stylach: urban, ska-punk,
post-grunge, heavy i punk-pop. Na dtugiej
liscie artystow, z ktérymi wspotpracowat
znajdziemy takich wykonawcoéw jak Paris,
Smash Mouth, Third Eye Blind, Lostprophets,
Joe Satriani czy Good Charlotte.

O pracy nad miksem

,Miks tego utworu byt stosunkowo prosty,
poniewaz miatem do dyspozycji Swietnie
brzmigce sciezki, ktore graty doktadnie tak
jak tego chcielismy. Cata praca sprowadzata
sie do uchwycenia odpowiednich proporcji.
Miatem nadzieje, ze moja konsola bedzie

juz gotowa [Valentine sam buduje wtasna
konsolete — przyp. red.], ale nie udato sie. Dla-
tego skorzystatem z 48-kanatowego systemu
Flying Faders wspotpracujacego z regulatora-
mi poziomu i dwiema sumami stereo mojego
niedokonczonego miksera. Nie byto w nim
wysytek ani insertéw, wiec przekrosowatem
sygnaty z krosownicy spinajacej rejestrator

z mikserem i wystatem je na zewnetrzne
klocki. Oprécz tego skorzystatem z systemu
Pro Tools, ktéry funkcjonowat w charakterze
uniwersalnego procesora efektéw. W Pro
Tools miatem kopie wszystkich Sciezek, wiec
gdy tylko potrzebowatem jakis delay lub re-
verb, wtedy wysytatem te Sciezki na plug-iny
i wracatem z sygnatem na konsolete. Sprzet
taki jak Ursa Major Space Station i Eventide
H3000 uruchamiatem korzystajac z posred-

nictwa Pro Tools, aby dzieki automatyzacji
miec szersze pole manewru”.

+W By The Sword uzytem czterech
bliskich mikrofonéw plus jeden mikrofon
ambientowy i dwa w dalekim polu. Bebny
omikrofonowatem nastepujgco: Neumann
U 67 na stopie, Shure SM57 na werblu
a AKG C12A na overheadach. Mikrofonem
ambientowym byt wstegowy Coles 4038,
a przestrzenny sygnat stereo uzyskatem
z pary Neumannéw KM84. Brzmienie
bebnéw wynika z miksu sygnatéw z tych
mikrofonéw i odrobiny korekgcji, ktorej
uzytem na werblu i ambiencie. Mikrofon
ambientowy byt zbramkowany i otwierat
sie z chwilg uderzenia w werbel. Na werblu
wiaczytem niewielkg kompresje realizowa-
na przez dbx 165A. Zmiksowatem bebny
do sygnatu stereo, na ktérym wiaczytem

Miks materiatu audio
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Distressor i korektor NTI. Dodatem jeszcze
troche rownolegtej kompresji zdwéch
1176, a przetworzony w ten sposéb sygnat
dodatem do catosci, by zagesci¢ aranzacje
i dodac jej nieco ambientu”.

»Bas funkcjonuje na dwoch sladach:
z DI-boksu i mikrofonu 47 FET po kompresji
ze stotu EMI. Doszto tez troche korekgji
z mojego prototypowego miksera. Dobre
brzmienie gitary w miksie zaczyna sie od
dobrego nagrania gitar. Slash ma swo-
je $wietne riffy, ktore potrafi doskonale
zagrad. Sg bardzo agresywne brzmieniowo,
co jest dla niego dosy¢ charakterystyczne.
A dobrze zagrane i dobrze brzmiace partie
Swietnie sie nagrywaja. Poza tym SM57
przystawiony do paczki Marshalla daje
znakomity dzwiek. Wszystko to sprawia, ze
nie potrzebujesz juz niczego wiecej. W tych
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fragmentach, gdzie na stole EMI domik-
sowatem gitary z innych wzmacniaczy,
tam efekt tych zgran przepuscitem przez
Bluestripe 1176, co pozwolito mi uzyskac
spojny sygnat. Wszystkie pogtosy pochodza
z mikrofonu w pomieszczeniu. Nigdy nie
wysytam gitar elektrycznych na pogtosy
realizowane elektronicznie, chociaz na
gitarze akustycznej pojawia sie odrobina
pogtosu EMT".

+Wokal pojawia sie na dwdch sladach.
Andrew $piewat do mikrofonu RCA 77DX,
na ktérym wigczytem kompresje z 1176. Na
etapie miksu slady wokalne zostaty przetwo-
rzone parg modyfikowanych kompresoréw
Altec 436B i parag de-esserow dbx 902. Caty
miks trafit na pétcalowa tasme grana z szyb-
koscia 30 cali na sekunde przez kompresor
Alan Smart C2".

Ay

Pierwsze podejscie do masteringu
skonczyto sie zbyt gtosSnym i przelimitowa-
nym brzmieniem. Powiedziatem naszemu
masteringowcowi:,,Musimy zdja¢ ze dwa
decybele!”. To chyba pierwszy taki wypadek,
kiedy klient poprosit inzyniera masteringu
o zrobienie cichszego materiatu... Wiem, ze
artysci nie lubia, kiedy ich piosenki grane
w radiu sa cichsze niz piosenki kolegéw,
ale dopalanie materiatu pod katem emisji
radiowej nie ma wiekszego sensu, gdyz
stacje i tak daja swoja kompresje wywa-
lajacg wszystko do géry nogami. Zawsze
powtarzam cztowiekowi masterujagcemu
moje prace, ze nie chce, by ta ptyta byta naj-
gtosdniejsza, jaka zrobi, ale by byta najlepiej
brzmiaca, jaka moze zrobic".

No c6z, w przypadku ptyty Slasha, Eric
Valentine uzyskat i jedno, i drugie...
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Dobre brzmienie partii
basowych, z okragtym
dotem pasma, solidng
podstawg i podkreslonym
zakresem czestotliwosci,
ktore stychac takze na
matych gtosniczkach
to jedna z cech w petni
profesjonalnych nagran.
Przeczytaj o tym, jak
mozesz przetwarzac sciezki
basowe w trakcie ich
nagrywania oraz na etapie
miksu.

Miks materiatu audio



azdy, kto juz jaki$ czas zajmuje sie
K realizacjg nagran czy tworzeniem

aranzacji przycisniety do muru wy-
zna, ze najlepszy sposdb na profesjonalne
brzmienie $ciezki basowej polega przede
wszystkim na nagraniu dobrego wykonania
na dobrym instrumencie, z wykorzystaniem
najlepszego sprzetu. | nie chodzi tu tylko
o to, by wypetni¢ wtasciwe pasmo w miksie.
Dobra $ciezka zagrana na basie ozywi kazdy
utwor i bedzie dla niego zrédtem energii.
Wystarczy postuchac¢ nagran funky, pop
lub jazz z dobrym basista w tle, a pozniej
podobnych wyczynéw basowych stworzo-
nych w sekwencerze i okaze sie, ze w pew-
nych gatunkach muzycznych nic nie zastapi
dobrej partii gitary basowe;j.

Podstawowa rzecza jest wiec dobrze
brzmiacy instrument. Gotym uchem odrézni¢
mozna bowiem nagrania, w ktérych basista
dysponowat kiepskim instrumentem, a te,
gdzie muzyk grat na porzadnej gitarze. Cuda
sie zdarzajg, ale brzmienia stabego instrumen-
tu nie mozna za bardzo poprawi¢ na etapie
miksu.

Jakos¢ dzwieku wydawanego przez
instrument basowy to jedna z najwazniejszych
rzeczy w tym temacie i dlatego o brzmienie
najlepiej zatroszczy¢ sie juz na etapie nagrania
i wéwczas dopasowac korekcje i odpowiednio
nasycic¢ sygnat basu zgodnie z charakterem
utworu. Pamietajmy, ze $ciezka basu zupet-
nie inaczej zagra solo, a inaczej w aranzu.
Satysfakcjonujace nas brzmienie instrumentu
ustawione podczas nagrania czesto nabiera
innego charakteru w catym miksie, wéréd
innych instrumentéw. W tym miejscu zajmie-
my sie tym, jak przetwarzac¢ sciezki basowe
W momencie nagrywania i na poczatku pracy
zmiksem.

Jakie brzmienie chcesz uzyskac?
Na wstepie wypada odpowiedziec sobie na
pytanie: jakie brzmienie chce uzyskac? Ina-
czej bas brzmi w utworach rockowych - tutaj
ostatnio znowu modne jest brzmienie basu
nagranego z pieca lampowego, z uwypuklo-
nym i nawet przesterowanym srodkowym
pasmem. Inaczej jest w muzyce pop i dance,
gdzie obowiazuje bas mocny, zwarty i operu-
jacy bardzo nisko. Jeszcze inaczej w muzyce
akustycznej czy jazzowej, gdzie licza sie
brzmienia jak najbardziej naturalne. Osobny
rozdziat to gatunki muzyki elektronicznej,

w ktérych trudno ustali¢ jakie$ zasady procz
takiej, ze wszystkie chwyty sa dozwolone,

o ile nie palg sie cewki gtosnikéw.

Jezeli na etapie miksu zachodzi taka potrze-
ba, nie obawiaj sie stosowania zdecydowane;j
korekgji. W przypadku basu obrébka nie ma
az takiego wptywu na brzmienie, jak w przy-
padku sciezek wokalnych, ktére im bardziej
naturalnie brzmia, tym lepiej. Gdy instrument
basowy koliduje pasmem z jakims innym
instrumentem, najczesciej stopa, mozna
Smiato sprébowac schowac pewien waski
przedziat czestotliwosci za pomoca korek-
tora. Jesli bas w nagraniu charakteryzuje sie
gtebokim dotem pasma, lecz nie przebija sie
nalezycie w miksie, dobrym rozwigzaniem jest
obnizenie poziomu z przedziatu niskich tonéw
i podniesienie poziomu catej Sciezki.

Miks materiatu audio
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Podstawowa kontrola brzmienia za pomoca
korekgji dla sciezek basowych moze dotyczyc¢:

Najnizszych czestotliwosci, tzw. czestotli-

wosci subbasowych, ponizej 60Hz, ktére
mozna nieznacznie podcig¢, aby nie zdomi-
nowaty catego miksu.

Okolic 80Hz - podbicie tego zakresu

sprawi, ze sciezka dostanie wiasciwa
podstawe, gdyby bas pierwotnie brzmiat
zbyt stabo w dolnym pasmie.

Zakresow srodka i niskiego srodka (100-
200 Hz, okoto 350 Hz i 800-1000 Hz),
ktére mozna podkresli¢, aby bas byt dobrze
styszalny na mniejszych zestawach gtosni-

kowych. Warto poeksperymentowac przy
ustawianiu takich punktéw zakresu czesto-
tliwosci, w ktérych najlepiej zawarty jest
charakter naszego instrumentu basowego.

Najwyzszego przedziatu pasma. Tutaj
powszechnie stosowanym zabiegiem
jest ttumienie przy pomocy filtru dolno-

Jezeli dysponujesz juz sygnalem nagranym

w sposob liniowy lub wlasnie si¢ do takiego
nagrywania zabierasz (najlepiej z wykorzy-
staniem preampu oraz DI-boxa, ktdry stuzy
do wyréwnania pozioméw impedancji),

a brzmienie basu z jakis przyczyn wydaje si¢
by¢ pozbawione charakteru, siegnij po korek-
tor lub specjalny procesor basowy wlaczony
w trybie zewnetrznym.

Interesujgcym rozwigzaniem moze by¢
zastosowanie symulatora gto$nikow, sprze-
towego lub programowego, ktory sprawi,

ze brzegi pasma najwyzszego i najnizszego
zostang odpowiednio zaokraglone w sposob
typowy dla glosnikow gitarowych i basowych.
Szukajac wlasciwych ustawien dla symulatora
glo$nikéw zwro¢ uwage na te, w ktérych znika
z brzmienia tzw. piasek. Jezeli dysponujemy
procesorem dobrej jakoci nie zgubimy wow-
czas transjentéw, a efekt finalny bedzie brzmiat
bardziej naturalnie niz przy zastosowaniu
samego korektora.
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> sekrety realizatorow

.Na moje ucho sprzet zewnetrzny brzmi lepiej
niz wtyczki. Nie mam duzego doswiadczenia

jesli chodzi o prace z plug-inami, poniewaz
gdy tylko jakis wtaczam, natychmiast psuje mi

brzmienie sciezki. Wtyczki i sprzet pracujg

iInacze)’

Jai Ho! (You Are My Destiny)

Pussycat Dolls

Nasz rozmmowca: Peter Mokran

Utwor

Ta hinduska piosenka to utwor koncowy
wyjety ze sciezki dzwiekowej indyjskiego fil-
mu Slumdog - Milioner z ulicy, ktéry odnidst
ogromny sukces otrzymujac osiem nagréd
Akademii Filmowej, siedem brytyjskich
nagréd Bafta i wiele innych. Kompozytor
utworu, producent, muzyk i wykonawca
A.R.Rahman jest bardzo znany w Indiach,
ale jeszcze do niedawna zupetnie nieroz-
poznawany na Zachodzie. Z tak trudnymi
do wypowiedzenia dla zachodnich jezykéw
nazwiskami jak Sukhwinder Singh, Vijay
Prakash, Mahalakshmi lyer, Tanvi Shah
piosenka nie powinna byta osiagna¢ tak
spektakularnego sukcesu poza granicami
Indii. W rzeczywistosci bytoby tak, gdyby nie
ingerencja zachodnich inzynieréw dzwieku

i zachtannych zachodnich wydawcoéw...

Realizator

Peter Mokran miksowat Jai Ho! (You Are My
Destiny) w studiu B Conway Studios w Hol-
lywood, Los Angeles, gdzie rezyduje od
szesciu lat. Peter rozpoczat swoja kariere od
nauki muzyki klasycznej na gitarze w swoim
rodzinnym miescie Chicago. Bedac jeszcze
nastolatkiem, regularnie pomagat przy
sesjach nagraniowych, co doprowadzito go
do zasiadania we wtadzach w lokalnych stu-
diach Universal, gdzie Mokran uczyt sie reali-
zacji dzwieku i programowania. W 1992 roku
zarejestrowat i zmiksowat utwér R Kelly Born
In The 90s, a gdy piosenka osiggneta sukces,
inzynier dzwieku zaczat by¢ rozpoznawa-
ny. Wspotpracowat z takimi artystami jak
Janet Jackson, Quincy Jones, Toni Braxton,
Lisa Stansfield, The Flaming Lips, Christina
Aguilera, Mary J Blige, Snoop Dogg, Keyshia
Cole, Pussycat Dolls i wielu innych. Przez
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ostatnie lata Mokran skupiat sie na muzyce
pop, co mocno odstaje od jego muzycznego
wyksztatcenia.

O pracy nad miksem
Peter Mokran:,Bede powtarzat jak mantre,
Ze analogowe brzmi lepiej. Oczywiscie, jest
réwniez z tym wiecej pracy. Maszyny ana-
logowe w Conway Studios sg nie tylko wy-
réwnane do trzech tondw, ale skalibrowane
przy uzyciu systemu Audio Precision. To bo-
lesna, 40-minutowa meka. Zapisujesz wtedy
calg odpowiedz czestotliwosci i ustawiasz
oba kanaty stereo tak, by graty identycznie.
Nagrywasz na tak nastawione maszyny,
a nastepnie zgrywasz cato$¢ do postaci
cyfrowej. Stosujemy réwniez konwertery
Lavry i nagrywamy miks stereo jako 24/96,
ale ja i moi masteringowcy wcigz wolimy
domene analogowa. W idealnym swiecie
miatbys$ hybryde, ktéra odtwarza dét tak jak
cyfra, a wszystko powyzej 200 Hz jak analog.
Réwniez korekcja i zmiany pozioméw lepiej
brzmia w analogu. Musze jednak przyzna¢,
ze wygodniej miksuje sie w Pro Tools".

»Miks w komputerze robitem tylko raz,
na konsoli Icon. Uzyliémy 2-szynowego
sumatora Dangerous, co znacznie polepszyto
dzwiek. Pliki Pro Tools w rozdzielczosci 24/96
brzmia catkiem dobrze, ale do przeksztatce-
nia ich na postac cyfrowa potrzebny jest duzy
zapas dynamiki, poniewaz w momencie wia-
czania plug-inéw tracisz na jakosci dzwieku.
Czasem sciezki w miksie maja po 5-6 wtyczek
na kazdym kanale! Pierwsze co robie, to
zdejmuje wszystkie te plug-iny,iw 9 na 10
przypadkow utwoér zaczyna brzmiec lepiej...
Przyzwyczajony réwniez jestem do rozktada-
nia $ciezek na stole, np. stope przepuszczam
przez kompresor z ‘nuklearnymi’ ustawienia-

mi i kieruje z powrotem na inny kanat, dodaje
niskie tony korekcja Pultec, a nastepnie
miksuje z sygnatem oryginalnym. Nie mozesz
zrobi¢ tego z wtyczka, poniewaz pojawia sie
ktopoty z fazg i musisz slady kompensowac
delayem, co jest dos¢ ktopotliwe. Sg ludzie,
ktdérzy osiggaja znakomite efekty miksujac
w komputerze, ale ja preferuje inng metode
pracy”.

,Na moje ucho sprzet zewnetrzny
brzmi lepiej niz wtyczki. Nie mam duzego
doswiadczenia jesli chodzi o prace z plug-
inami, poniewaz gdy tylko jakis wtgczam,
natychmiast psuje mi brzmienie sciezki.
Wtyczki i sprzet pracuja inaczej. Na przyktad
na linii basu czesto uzywam 1176 [Urei
1176 — przyp. red.], ktory Swietnie reaguje na
sygnat wejsciowy i daje zadowalajacy efekt
ubarwiajac dZzwiek, dodajac druga i trzecia
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harmoniczna. 1176 w postaci wtyczki do-
brze pracuje jako kompresor, ale nie dodaje
harmonicznych, ktére pomagaja przebic sie
sygnatowi przez miks na matych gtosnikach.
Gdy zapinasz na kanale kompresor wtyczko-
wy woéwczas kompresuje on zbyt wiele albo
wcale. Podejrzewam, Ze mozna zautomaty-
zowac poziom Threshold, ale o wiele tatwiej
jest mi kontrolowac to na stole. Mam jedna
gatke, ktéra odpowiada za kompresje, ktéra
znowu potaczona jest z innym kanatem
i innym kompresorem na wejsciu i dzieki
temu moge utrzymac poziom dokfadnie
tam, gdzie chce. Nie pojawiaja sie problemy
ze zbyt duza albo zbyt mata kompresjg”.
Caty miks trafit na magnetofon Ampex
ATR102 z pétcalowa tasma, przechodzac
przez stereofoniczny kompresor lampowy
Fairman i kompresor Neve 33609.,Fairman

Miks materiatu audio

to kompresor wykonany przez pewnego
cztowieka z Danii. Na dobra sprawe nie
wprowadza on zadnej kompresji, ale daje
fajne brzmienie. Neve 33609 stosuje po to,
by $cisna¢ wszystkie bebny i da¢ catosci nie-
wielka kompresje”. Realizator zduma przy-
znaje, ze obeszto sie bez dobijania poziomu
gtosnosci, poniewaz, ludziom przestato sie
to podobac”. Dzieki temu Jai Ho! (You Are
My Destiny) uchodzi dzi$ za jedna z tatwiej-
szych do stuchania piosenek popowych.
Oryginalny wykonawca pokochat druga
wersje swojej piosenki.,Po jej odstucha-

niu nie pozostato mu nic innego jak tylko
powiedzie¢ 'wow!".” Czy to oznacza, ze duet
Fair-Mokran nagrat idealng piosenke pop?
Opinie sg, jak zawsze, zréznicowane, co nie
zmienia faktu, ze 2 miliony ludzi na $wiecie
zagtosowato na nig swoim portfelem.

naniu zespolu Pussycat Dolls to anglojezycz
na wersja hinduskiego hitu A. R. Rahmana
napisanego do filmu Slumdog - Milioner

z ulicy, oémiokrotnego zdobywcy Nagrody
Akademii, czyli Oscara.




> jeszcze gloshiej

Jeszcze

GLOSNIE

Zwiekszanie gtoSnosci
nagrania nie polega
jedynie na przekreceniu
w prawo gatki Volume.
Ponizej zaprezentujemy
Wam rézne sposoby
na to, by odniesc
ZwWyciestwo we wcigz
trwajgcej wojnie
gtosnosci.
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Choc’ artykut ten traktuje przede
wszystkim o sposobach miksowania
pod katem uzyskania odpowied-
niej gtosnosci nagran, a nie o masteringu,
ktérego celem jest jej zwiekszenie, to oba
te tematy sa ze soba powiazane. Nie jest
tajemnicy, ze skutkiem wszechobecnej
wojny gtosnosci jest nacisk na realizatorow
masteringu, by zwiekszali oni gtosnos¢
nagran do poziomu, przy ktérym jakos¢
dzwieku czesto musi ustapic subiektywne-
mu wrazeniu postrzeganej gtosnosci.
Zdecydowanie sie na zwiekszanie gtosno-
$ci na etapie masteringu nie jest jednak naj-
lepszym rozwigzaniem, poniewaz niektére
style muzyczne z zatozenia sa gtosniejsze niz
inne, choc¢by z uwagi na sposéb ich produk-
¢ji. Naiwnoscig jest wymaganie, by intymnie
brzmiacy utwér z gitarg akustyczng miat
gtosnos¢ wieksza niz mocny numer zespotu
death metalowego. Co wiecej, logicznym
jest, ze zespot grajacy death metal bedzie
chciat nagrywac swoje utwory z zabdjcza
wrecz gtosnoscia. A zatem sposob, w jaki
bedziemy rejestrowac poszczegodlne Slady,
zdeterminowany jest w duzej mierze tym,
z jaka muzyka mamy do czynienia i decyzje
w.tejisprawie muszg by¢ podejmowane jesz-
cze przed rozpoczeciem pracy. Zaktadajac,
ze Wasze nagrania muszg by¢ wyjatkowo

gtosne, przynajmniej w niektérych frag-
mentach, koricowy efekt pracy realizatora
masteringu w znacznej mierze bedzie zale-
zat od tego, jak poszczegdlne partie i Sciezki
zostaty skomponowane, zaaranzowane,
wyprodukowane i zmiksowane. Zaryzyku-
jemy stwierdzenie, ze wszystkie kroki po-
dejmowane podczas produkgcji na etapach
przed masteringiem sa znacznie wazniejsze,
w kontekscie gtosnosci nagrania, niz sam
mastering.

Zaktadamy, ze macie orientacje, jesli
chodzi o wykorzystanie podstawowych na-
rzedzi produkcyjnych. Na wszelki wypadek
staramy sie jednak wyjasniac niektére po-
jecia, z ktérymi mogliscie sie wczesniej nie
spotkac. Naszym celem jest zachecenie Was
do zdobywania informacji oraz rozwijania
swoich umiejetnosci w zakresie nagrywa-
nia i obrobki sladéw pod katem gtosnosci
jeszcze na etapie przed samym masterin-
giem. Niektére opisywane przez nas techniki
moga wydawac sie niekonwencjonalne, ale
taka jest ich natura — chodzi w gruncie rze-
czy o wygospodarowanie miejsca na wiek-
szg gtosnosc. W trakcie lektury warto miec
otworzony ulubiony program DAW i nasza
ptyte DVD umieszczong w napedzie. W ten
sposdb od razu bedziecie mogli sprawdzic¢
efekty opisywanych przez nas dziatan.
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Kazdy producent musi dazy¢ do utrzymania
kontroli nad gtosnoscig swojego miksu na
kazdym etapie jego produkgji. Biorac to pod
uwage mozemy podzieli¢ producentéw na
dwie grupy. Pierwsza to osoby, ktére chca,
by ich produkcja byta tak gtosna, jak to tylko
mozliwe. Druga grupa to producenci, ktérzy
pracuja nad zréznicowaniem dynamicznym
poszczegdlnych fragmentéw utworu.

Dla tych pierwszych wartosciowa jest
kazda technologia lub technika, ktéra po-
moze im w realizacji gtosnej produkcji przy
jak najmniejszym negatywnym wptywie na
integralnos¢ samego utworu. W przypad-
ku drugiej grupy oséb musza oni walczy¢
z ograniczeniami wspoétczesnej technologii
w odniesieniu do cichszych fragmentdw, ale
takze posig$¢ umiejetnos¢ maksymalizacji
poziomu tych gtosniejszych. Jesli tylko uda
im sie pogodzi¢ oba te skrajnie ré6zne po-
dejscia do pracy, woéwczas w efekcie moga
otrzymac¢ natadowanga dynamika, bardzo
interesujaca produkcje.

W zwigzku z tym, czym wiekszy macie
wptyw na odczuwang gtosnos¢, tym wieksza
mozliwos¢ zapanowania nad separacja
i klarownoscig w miksie; nawet wtedy, kiedy
elementy tego miksu maja stosunkowo
nieduzy poziom gto$nosci. Z tego wtasnie
wzgledu rozwijanie umiejetnosci w tym za-
kresie bardzo sie przydaje, takze w sytuacji,
gdy Wasza muzyka nie musi od poczatku do
konca grac z ekstremalna gtosnoscia.

Dlaczego tak gtosno?

Gtosny miks ma wiele potencjalnych zalet.
Stuchacze zawsze zwracajg uwage na
gtosniejsze dzwieki. Gdyby ludzie pierwotni
nie reagowali na gtosne sygnaty akustyczne,
wowczas szansa na przetrwanie w otaczaja-
cym ich swiecie bytaby znacznie mniejsza.
Z uwagi na nieliniowa charakterystyke
naszego stuchu gtosniejsza muzyka niesie
w sobie wiecej szczegotéw w zakresie wy-
sokich i niskich tonéw. To wptywa takze na
jej postrzeganie, poniewaz lepiej styszalne
gora i dot pasma poprawiaja czytelnos¢

i dodatkowo zwiekszaja wymiar planu
dzwiekowego.

lluzja dzwiekowa

Chyba nikomu nie trzeba przypominac, ze
stuchanie dzwiekéw o duzej gtosnosci na-
raza nas na trwate uszkodzenie stuchu. Jesli
jednak producentom muzycznym uda sie
sprawi¢, ze stuchacze beda mieli wrazenie
gtosnej muzyki przy nizszym poziomie SPL,
wtedy bedzie to znaczacy krok w strone

"‘“"‘“'l-u-t..hgg;w -

20 10 78 3 109

jeszcze gtosniej <

ochrony ich stuchu, przy jednoczesnym
zapewnieniu odpowiednio interesujacych
doznan estetycznych. Jest zaskakujaco duzo
prostych sposobdw uzyskania zabdjczo gto-
snego dzwieku — wystarczy cho¢by wtaczy¢
kilka wtyczek typu distortion. Cata sztuka
polega jednak na tym, by owa gtosnos¢
zwieksza¢ w sposob, dzieki ktéremu dzwiek
zachowa swa naturalnos¢. Skutkiem ubocz-
nym stosowania zbyt wielu efektéw jest taka
sytuacja, w ktorej efektywnos¢ procesoréw
zwiekszajacych gtosnosc znaczaco spada,
poniewaz tego typu efekty, aplikowane
indywidualnie w odniesieniu do poszcze-
golnych sladéw, nie zostawity juz miejsca na
zwiekszenie gtosnosci catosci.

Nalezy zauwazy¢, ze postrzegana przez
nas gtosnosc jest bardzo subiektywnym
zjawiskiem, czesto niemajacym wiele wspél-
nego z tym, co pokazujg nam wyskalowane
w decybelach mierniki naszej aparatury. Jak
dowiecie sie z dalszej czesci tego artykutu,
odczuwanie gtos$nosci dzwieku zalezy od
wielu réznych czynnikéw i s to czesto rzeczy,
ktore zdaja sie nie miec ze soba zbyt wiele
elementéw wspdlnych. Dzieje sie tak, ponie-
waz w procesie styszenia dominujaca role
odgrywa nasz mozg, ale tg tematyka zajmuje
sie juz szerzej nauka zwana psychoakustyka.

Wrazenie gtosnosci jest czyms, co bardzo
trudno zmierzy¢ lub opisac. Na szczescie
mozecie mie¢ wplyw na jej postrzeganie
przez stuchacza: jest szereg réznego typu
technik i zabiegéw, dzieki ktéorym mozna
zwiekszac gtosnos¢ niemal do maksimum,
przy jednoczesnym znikomym zajmowaniu
tak istotnego obszaru zapasu dynamiki.

Warto tez spojrzec na sprawe pod innym
katem: zostawiajac maksymalnie duzo
zapasu dynamiki zyskujecie mozliwos¢
zwiekszenia gtosnosci na dalszym etapie
prac nad utworem. Jesli odpowiednio
kontrolujecie zaleznosci pomiedzy réznymi
elementami Waszego miksu, woéwczas praca
nad masteringiem catosci bedzie zdecy-
dowanie tatwiejsza i, przede wszystkim,
efektywniejsza.

> TESTOWANIE KONCEPCJI ODCZUWALNEJ GLOSNOSCI
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Dla potrzeb tego eksperymentu przygotowa-

1 lismy piec¢ wersji petli perkusyjnej, z ktérych
kazda zostata przetworzona z wykorzysta-
niem réznych wtyczek. Wszystkie znajdziecie
na naszym krazku DVD w folderze Jeszcze
glosniej\Strona 69. Postuchajcie ich, ale
nie importujcie ich jeszcze do swoich progra-
méw DAW, by nie sugerowac sie widokiem
ich obwiedni.

Pacort Folders:[E\Tuacka/Diyice'ves ]

Gitrs Ple G Fymat Yo i

*[1) prumLoop? <---Toudest
2) DrumLoop?

3) DrumLoop?

4) DrumLoop? r

5) DrumLoop? <---quietest

Stuchajgc plikow stworzcie wlasny ranking

2 ich glo$nosci, porzadkujac je od najglo-
$niejszych do najcichszych. Warto na te
czynno$¢ poswiecic¢ troche czasu i uwaznie
stucha¢ petli. Jesli nie jestescie pewni
kolejnosci, zanotujcie ten fakt, by pézniej
moc blizej przyjrzec si¢ problemowi.

Teraz mozna juz zaimportowa¢ pliki do

3 programu DAW lub edytora i obejrze¢ ich
obwiednig. Czy co$ Was zaskoczylo? Na
naszym krazku znajdziecie tez plik tekstowy
ze statystyka poszczegolnych plikow, a na
kolejnych stronach wyjasnimy znaczenie jej
konkretnych elementow.

Miks materiatu audio

69



> jeszcze gtosniej

PORADY DLA POCZATKUJACYCH

Myslenie ma przysztosé
Zapobiegliwos¢ jest najlepszym sposobem
na zachowanie odpowiednio duzego zapasu
dynamiki. Jesli szczegdlnie zalezy Wam na
jak najwiekszym poziomie gtosnosci Wa-
szych mikséw, wéwczas musicie $wiadomie
dobierac elementy pod katem ich poziomu
maksymalnego. Podejmowanie odpowied-
nich decyzji zmysla o optymalizacji zapasu
dynamiki powinno mie¢ miejsce na jak
najwczesniejszym etapie prac. O koncowym
wyniku Waszej produkcji zadecyduja dziata-
nia podjete na samym poczatku.

Materiat referencyjny

Pracujac nad poziomami sygnatéw w Wa-
szych miksach wcale nie musicie na nowo
wynajdowac kota: wystarczy postuchac
wzorcowych produkgji, uwaznie je przestu-
diowag, a nastepnie w praktyce zastosowac
wyciggniete wnioski. Zawsze powinniscie
miec pod rekg materiat do poréwnan. Jesli
nie mozecie sie zdecydowac na konkretne
rozwigzanie i nie macie pewnosci, jak ono
wptynie na koncowa gtosnos¢ utworu, po-
stuchajcie, w jaki sposéb zostato to zrobione
we wzorcowym projekcie.

Pamietnik producenta

Wielu producentéw konsekwentnie zapisuje
wszystkie dane zwigzane z juz zakoriczona
produkcja. Jaki poziom szczytowy i RMS
miaty bebny w ostatnim miksie? Jak gtosny
byt werbel w poréwnaniu do stopy? Jaki byt
poziom szczytowy basu? Zawsze zapisujcie
tego typu informacje, jesli uznaliscie, ze co$
zadziatato wyjatkowo dobrze. Szkoda traci¢
czasu na poszukiwanie optymalnych rozwia-
zan, gdy juz wczesniej je znaleZliscie.

Miejsce na transjenty

W gestych miksach nawet najbardziej
wyrazisty transjent moze by¢ trudny do
ustyszenia. Jednym z czynnikéw okreslaja-
cych nasza percepcje transjentu jest poziom
sygnatu, ktory pojawia sie bezposrednio
przed nim. Mozecie zwiekszy¢ klarownos¢

i czytelnos¢ transjentéw poprzez proste
wstawienie krotkiej ciszy lub przez zmniej-
szenie poziomu sygnatu poprzedzajacego.
Jesli bedzie to trwato wystarczajaco krétko,
ucho nie zarejestruje zadnej zmiany, ale
transjent mocniej przebije sie przez reszte
miksu.

Zobaczy¢ dzwiek

Oscyloskopy oraz analizatory widma s3
znakomitymi narzedziami edukacyjnymi
pozwalajacymi zrozumiec zasady, na jakich
dziata miksowanie sygnatéw, i umozliwia-
jacymi identyfikacje problemow ze zbyt
matym zapasem dynamiki, ktére w inny
sposob trudno bytoby zlokalizowaé. Edytory
spektralne, takie jak Image-Line Edison,
Adobe Audition 3, Photosounder oraz iZo-
tope RX wykorzystuja koncepcje wizualizacji
dzwieku w sposob wrecz ekstremalny,
oferujac tréojwymiarowa prezentacje szeregu
parametréw sygnatu audio.
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Wstawienie krotkiego odcinka ciszy przed sygnalem z silnym poczatkowym transjentem pozwoli

efektywnie uwypukli¢ go w miksie.

Wypetnienie w przerwach

Sekcje breakdown moga by¢ ktopotliwe. Sg
one wykorzystywane jako elementy utworu,
ktére zmniejszajg napiecie, dlatego stosuje
sie w nich mniej dzwiekéw niz w gtéwnym
miksie. Ale nie dajmy sie oszukac - liczba
dzwiekédw nie ma wptywu na to, jak gtosny
jest caty miks, a czym cichsza cze$¢ break-
down, tym mocniejszy efekt, gdy pojawia sie
wszystkie gtéwne elementy naszego miksu.
Jej spektrum czestotliwosci powinno by¢
jednak odpowiednio dobrze wypetnione, by
stuchacze nie odczuli, ze brzmi ona znacznie
stabiej.

Cisza przed burza

Jak na ironig, cisza jest najsilniejszym
narzedziem pozwalajacym na kreowanie
iluzji niesamowicie gtosnej sceny dzwieko-
wej. Wszystko bazuje na kontrascie, zatem
nie musi to by¢ cisza absolutna. Uzywajac
fragmentow ciszy i krétkich momentéw
wyciszenia jako przerywnikéw pomiedzy
gtosnymi dzwiekami, mozecie znaczaco
wzmocni¢ ich wyraz oraz intensywnos¢.

Dbatos¢ o transjenty
Znieksztatcone transjenty sg czesto najbar-
dziej oczywistym sygnatem, ze przesadzi-
lismy z maksymalizacja sygnatu, dlatego
musimy robi¢ wszystko, by je chroni¢

i odpowiednio wzmacniac. Zawsze nalezy
zwracac baczng uwage na to, co sie dzieje
z dzwiekiem, kiedy aplikujemy réznego
typu efekty, poniewaz gdy tylko tracimy
czytelnos¢ transjentéw, caty miks staje sie
przepracowany i sttamszony.

Poszerzanie spektrum

Dzwiek dobiegajacy ze zrédfa znajduja-
cego sie blisko naszych uszu ma znacznie
bardziej czytelng gére i dét pasma niz ten
sam dzwiek dochodzacy z pewnego odda-
lenia. Aby zatem zachowac¢ odpowiednia
prezencje sygnatu, nalezy zapewni¢ mu
wiasciwy poziom wysokich i niskich tonow.
Naszym celem powinno by¢ zachowanie
wysokiej jakosci catego miksu, ale pamietac
nalezy, ze niekoniecznie musi to dotyczy¢
poszczegdlnych dzwiekéw wchodzacych

w jego sktad.

Metoda préb i btedéw

Zawsze warto testowac we wiasnym
zakresie ré6zne wtyczki i nowe techniki.

Jesli nie jestescie pewni, jakie efekty nalezy
zastosowac w konkretnej sytuacji, woéwczas
wyprébujcie najwiecej, jak tylko mozna.
Tylko metoda préb i btedéw nauczycie

sie podejmowac wihasciwe decyzje, ktore

w perspektywie zapewnig Wam zachowanie
odpowiedniego zapasu dynamiki i sprawia,
ze cecha Waszych mikséw bedzie duzy
poziom gtosnosci i czytelnosc.

Konsekwencja

Czasami dochodzi do sytuacji, w ktorej
chcielibyscie zastapi¢ jakies brzmienie jego
alternatywa — np. zmieni¢ partie jednego
basu na taka sama, ale o innej barwie.

W takich sytuacjach nalezy zwraca¢ uwage
na to, by oba brzmienia miaty podobne
wiasciwosci. Ich sktad harmoniczny, poziom
szczytowy oraz poziom RMS powinny by¢
jak najbardziej zblizone do siebie.

Miks materiatu audio



PSPaudioware
OldTimer ME

wtyczkowy procesor dynamiki

laboratorium firmy PSPaudioware
Wz Piaseczna powstaja proceso-

ry, ktore staja sie narzedziami
o kultowym wrecz statusie, co w przypadku
wtyczek nieczesto sie zdarza. OldTimer
w wersji masteringowej (Mastering Edition)
to rozwiniecie idei oryginalnego OldTimera,
ktérego popularnos¢ zaczyna doréwnywac
jednej z najchetniej uzywanych wtyczek na
Swiecie - PSP VintageWarmer.

Gdy Bob Katz pyta sie, gdzie w OldTime-
rze ukryto lampy, a Steve Levine uznaje go
za swoj ulubiony kompresor do ambientu
i tomow, to sprawa musi by¢ powazna.

W istocie, OldTimer to bardzo udana, a do
tego catkowicie oryginalna konstrukgja.

Stereo i M-S
PSPaudioware OldTimer ME bazuje w znacz-
nej mierze na swym starszym bracie, czyli
pierwszej wersji OldTimera. Tym razem jed-
nak dostosowano go do potrzeb uzytkow-
nikéw poszukujgcych procesora do finalnej
obrébki catych zgran i pracy na sciezkach
wymagajacych bardziej zaawansowanej
obrébki dynamiki. Mamy wiec mozliwos¢
precyzyjnej regulacji czasu ataku i powro-
tu z opcja automatyki tego ostatniego,
znacznie precyzyjniej dziatajaca regulacje
gtebokosci kompresji (Ratio) ze szczegdlnym
naciskiem na czesto stosowane w masterin-
gu wspodtczynniki,,utamkowe” (do 2:1) oraz
nieodzowng przy tego typu pracach funkcje
kompresji rownolegtej z ptynna regulacja
proporcji miedzy sygnatem czystym a prze-
tworzonym. Pojawit sie tez filtr odcinajacy
niskie pasmo w torze Side-Chain z opcjg wy-
boru czestotliwosci granicznej, a emulacja
lampy moze pracowac w pieciu trybach - od
fagodnego do silnie nasyconego. Zadbano
tez o mozliwos¢ niezaleznej pracy kom-
presora w odniesieniu do kanatu lewego
i prawego, a takze prace w trybie Mid-Side,
cho¢ w tych przypadkach niezbedne jest
uruchomienie drugiej instancji procesora.
Wtyczka wystepuje w formatach VST
i RTAS dla komputeréw Windows oraz
dodatkowo AU dla komputeréw Mac OS X.
Obstuguje czestotliwosci prébkowania do
192 kHz i dostepna jest w wersji 32- oraz
64-bitowej. Razem z wersja ME instaluje sie
standardowa wersja OldTimera, ktéra tym
samym przestata funkcjonowac jako samo-
dzielny produkt. PSPaudioware udostepnia
wersje demonstracyjng swojej wtyczki, ktéra
kazdy moze pobrac z jej strony internetowej
i bez ograniczen korzystac z niej w ciggu 14
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dni. Wersja petna zabezpieczana jest plikiem
autoryzacyjnym, ktéry po nabyciu wtyczki
mozna pobrac z witryny internetowej pro-
ducenta (razem z plikiem do zdejmowania
autoryzacji).

Gafki i gateczki
Interfejs graficzny procesora zostat opra-
cowany tak, by méc z niego korzystac
w sposoéb mozliwie najbardziej intuicyjny
i przypominajacy sprzetowe klasyki. Nie
ma tu zadnych dodatkowych ustawien,
ukrytych menu czy opcji konfiguracyjnych.
Klikajac znak zapytania otwieramy plik PDF
z instrukcjg obstugi, a po kliknieciu na na-
zwe wtyczki otwiera sie okno z informacjami
o wersji i legalnym uzytkowniku.

Rzad pieciu gatek w dolnej czesci okna
to podstawowe regulatory. Wspétczynnik
kompresji reguluje sie w przedziale od 1:1,1
do 10:1, przy czym na poczatku zakresu regu-
lacji mamy do dyspozycji cztery ustawienia
-1,1:1,1,2:1,1,3:1i1,5:1 - przy ktérych cha-
rakterystyka kompresji jest bardzo tagodna.
Przy wyzszych ustawieniach RATIO charak-
terystyka kompresji okreslana jest przez
producenta mianem old-schoolowej. Gatka
COMPRESSION regulujemy prég zadziatania
kompresora. Nie jest on, niestety, wyrazony
w decybelach w odniesieniu do poziomu
maksymalnego, za to mozna go ustawiac
z duza precyzja wciskajac podczas regulacji
przycisk Shift na klawiaturze komputera.
Warte podkreslenia jest to, ze maksymalna
gtebokos¢ kompresji, czyli poziomu ttumie-
nia sygnatu, zalezy od ustawionego wspot-
czynnika kompresji i wynosi maksymalnie
6dBdla1,1:1 i okoto 30 dB dla 10:1.

W ukfadzie sterowania kompresja (Side-
Chain) mamy stale aktywny filtr, ktory
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mozna przestrajac¢ w zakresie od 30 Hz do
600 Hz (a moze i dalej, poniewaz regulacja
Lrymerem” siega poza 600 Hz).

Podsumowanie

Charakter kompresji oferowanej przez
OldTimera ME moze sie podobac lub nie
(dlatego wtasnie na rynku jest tak duzo
kompresoréw), ale trzy jego cechy spra-
wiaja, ze jest on doskonatym narzedziem
do pracy z dZzwiekiem: emulacja brzmienia
lampowego, mozliwos¢ bardzo precyzyj-
nego miksowania w trybie réwnolegtym

i opcja pracy z matrycowaniem M-S. Nie jest
to jednak wtyczka typu,dobrze-lepiej-naj-
lepiej” - jej uzytkownik musi mie¢ swiado-
mos¢ tego, co chce osiggna¢, oraz dyspo-
nowac doswiadczeniem i ostuchaniem. Do
uzyskania odpowiednich efektow przy pracy
nad materiatem catosciowym potrzebny
bedzie tez wysokiej klasy, precyzyjny limiter,
np. taki jak PSP Xenon, wtaczony za naszym
kompresorem. Taki duet, zwtaszcza w trybie
M-S, zapewni nam zaawansowang kontrole
nad dynamika, gtosnoscia i kolorem nasze-
go miksu.

Ogolna ocena

+ dobre brzmienie emulacji lampy

+ miks kompresji w trybie réwnolegtym

+ mozliwos¢ niezaleznej obrobki kanatéw
LiR

+ praca w trybie M-S

+ przestrajany filtr Side-Chain

+ wersja standardowa wtyczki w zestawie

— nieopisane regulatory czasu
— niewygodne kontrolki Valve i HPF
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PRAKTYCZNYCH SPOSOBOW

en artykut to superszybki kurs, w trak-
I cie ktérego pokazemy Wam réznego
typu sztuczki i techniki zwigzane
z szeroko pojeta produkcjg muzyczng. Od
porad obejmujacych wszystko, co zwigzane
jest z miksowaniem, poprzez pomysty na
kreatywne podejscie do komponowania, az
po omoéwienie tajnikow MIDI - wszystko to
ujete w postaci 101 porad, ktérych skutecz-
nos¢ wyprébowano w praktyce.
Niektodre z opisywanych technik przy-
nosza natychmiastowy efekt pod postacia
lepszej muzyki i brzmienia, a celem innych

80

Mnostwo
wartosciowych,
inspirujgcych porad,
trikow i technik, dzieki
ktorym rozwiniesz swoje
umiejetnosci w zakresie
produkcji muzyczne;

i miksu materiatu audio,
bez wzgledu na to,
jaka muzyke tworzysz
i jakim doswiadczeniem
dysponujesz

jest zainspirowanie Was do wtasnych po-
szukiwan i wyjscia poza stosowany dotad
schemat. Laczy je jedno — moga z nich
korzysta¢ zarébwno absolutni amatorzy jak
i doswiadczeni producenci.

Wszystkim zamieszczonym tu poradom
nadalismy postac krotkich i fatwych do przy-

NA LEPSZA PRODUKCJE

MUZYCZNA

swojenia opiséw. Nie wnikalismy w zaawan-
sowane problemy teoretyczne ani zawite
wyjasnianie wszystkich kwestii — miato by¢
krotko i na temat. PrzyjeliSmy zatozenie, ze
po zapoznaniu sie z tym materiatem bedzie-
cie mogli nie tylko tworzy¢ i produkowac
lepsza muzyke, ale tez spojrzycie szerzej na
wiele réznych probleméw zwigzanych z tg
tematyka. Postaralismy sie tez, aby lektura
tego artykutu pozwolita Wam zdoby¢ nowe
umiejetnosci w zakresie postugiwania sie
programami DAW i obrébki materiatu w for-
macie audio i MIDI. A zatem, do dziefa!

Miks materiatu audio



Behringer

Behritone C50

monitory aktywne

ehritone C50A to dos¢ specyficzne
B monitory, dla ktérych znajdzie sie jed-

nak zastosowanie w kazdym studiu
nagran. Choc¢ do ztudzenia przypominaja
inne produkty dostepne na rynku juz od
kilku lat (Avantone), to sg od nich znaczaco
tansze. A jak to sie przektada na ich jako$¢?

Konstrukcja
Konstrukcja zewnetrzna monitoréw jest bar-
dzo podobna do gtosnikdow Avantone, tyle
tylko, ze obudowa wykonczona jest czarnym
lakierem (tzw. fortepianowym). Pod spodem
znajdziemy warstwe neoprenu, ktéra ma za
zadanie odizolowa¢ monitor od podtoza.
Jest tez gwint pozwalajacy na zamocowanie
monitoréw na statywie mikrofonowym.

5-calowy gtosnik szerokopasmowy
pracuje w obudowie zamknietej; modut
wzmacniacza mocy jest od niej catkowicie
odizolowany akustycznie. Sam przetwor-
nik, bardzo istotny dla koricowego efektu
brzmieniowego, ma niemal identyczna
konstrukcje jak przetwornik zastosowany
w monitorach Avantone - z odlewanym,
jednolitym koszem oraz ekranowanym ob-
wodem magnetycznym (o nieco mniejszej
Srednicy w przypadku gtosnika Behringer).
Uktad zawieszenia membrany gtosnika
w obu monitorach jest podobny.

C50A maja wbudowany wzmacniacz
monolityczny o mocy 30 watéw wraz
z wtasnym zasilaczem impulsowym przy-
stosowanym do napiecia 100-240 V. Na
tylnym panelu znajdziemy ztacza wejsciowe
w formatach RCA, TRS 1/4” oraz XLR, zatem
sygnat mozemy podac za pomoca kazdego
dostepnego kabla. Poziom gtosnosci regu-
lujemy trymerem dziatajagcym w zakresie
+6 dB z wyraznie wyczuwalnym punktem
spoczynkowym przy 0 dB. Na tylnym panelu
znajduje sie tez wytgcznik napiecia zasilania.
Umieszczona z przodu dioda sygnalizuje
gotowos¢ do pracy a takze zadziatanie ogra-
nicznika poziomu sygnatu.

Komu potrzebne takie monitory?
Decydujac sie na zakup gtosnikéw tego typu
trzeba liczy¢ sie z pewnymi ograniczeniami
w kwestii odstuchu. Nie spodziewajmy sie
zbyt wyrazistych baséw ani przesadnie
czytelnej géry. Otrzymujemy natomiast
narzedzie do kontroli pozioméw, za pomoca
ktérego bardzo tatwo mozemy zmiksowac
wokal i dobra¢ odpowiednie proporcje
instrumentéw. Poniewaz za przetwarzanie
catego pasma odpowiada jeden gtosnik,

i do tego pracujacy w obudowie zamknietej,

Miks materiatu audio

nie mamy tu zadnych ktopotéw z cze-
stotliwosciami podziatu czy rezonansem
skrzynki oraz zwigzanymi z tym problemami
z charakterystyka impulsowa. Monitory tego
typu petnig zazwyczaj funkcje pomocnicza.
Bedziemy z nich korzysta¢ na pewnym eta-
pie pracy z dzwiekiem, gtéwnie przy mikso-
waniu, cho¢ do nagran i koricowych szliféw
materiatu musimy skorzysta¢ z odstuchu

0 szerszym pasmie przenoszenia i znacznie
bardziej zréwnowazonym brzmieniu.

W praktyce

Pod wzgledem brzmieniowym C50A s3
bardzo podobne do Avantone MixCube, te
drugie jednak maja nieco bardziej otwarta
gore, co sprawia, ze lepiej prezentuja sie
na nich instrumenty perkusyjne. Z drugiej
strony jednak zawsze mielismy troche za-
strzezen do Avantone za ich nieco szpilko-
waty wysoki srodek, ktéry w C50A nie jest
juz tak wyeksponowany. Zaréwno jedne, jak
i drugie monitory najlepiej brzmia w wol-
nym polu, ustawione na statywach, a nie
bezposrednio na blacie biurka.

Praca na Behritone, pomingwszy juz
kwestie nieco stabszej reprezentacji wysokich
czestotliwosci (ktéra specjalnie nie przeszka-
dza), jest bardzo wygodna i szybka, zwtaszcza
jesli chodzi o ustawianie proporcji wokalu
wzgledem instrumentow funkcjonujacych
w aranzacji. Dobrze ustawia sie tez wzajem-
ne poziomy przesterowanych gitar i relacje
miedzy syntetycznymi padami i partig prowa-
dzaca. Generalnie wszedzie tam, gdzie chodzi
o dopasowanie dzwiekdw, ktérych gtéwna
energia zawiera sie w szeroko rozumianym
srodku, tam monitory Behritone okaza sie
pomocne. Bardzo dobrze sprawdzajg sie tez
przy lokalizowaniu probleméw z ktopotli-
wym pasmem 200-500 Hz, ktére w typowych
monitorach czesto jest maskowane przez
pasmo baséw. Majac w monitorach sygnat
,odcigzony” od najnizszych i najwyzszych
tonéw mozemy mu sie przyjrzec jak pod
szktem powiekszajacym i w tym wiasnie
monitory Behritone sg swietne.

Podsumowanie

Kwota, jaka trzeba zaptacic¢ za C50A jest
znacznie mniejsza niz w przypadku Avanto-
ne, a na dodatek te pierwsze maja wbudo-
wany zasilacz sieciowy (aktywne gtosniki
Avantone maja zasilacz zewnetrzny). Cho¢
w tej kategorii monitoréw kwestia brzmie-
nia nie ma takiego samego ciezaru gatunko-
wego jak w standardowych monitorach stu-
dyjnych, to jednak w mojej opinii Avantone

test <
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(w wersji pasywnej i zasilane z dobrej klasy
wzmacniacza) sprawuja sie nieco lepiej. Mo-
nitory Behringer w dalszym ciggu sa jednak
tansze niz pasywne Avantone, a roznica

w cenie miedzy aktywnymi MixCube a C50A
W najmniejszym stopniu nie odzwierciedla
réznicy w brzmieniu. Dlatego bez uwaznego
przystuchania sie pracy obu monitoréw,
trudno bedzie zdecydowac sie na wybor
ktoregos z nich. Behringer zawsze starat sie
trzymac swojej kluczowej dewizy ,dwa razy
mniejsza cena, dwa razy wieksza funkcjo-
nalnosc¢”i trzeba przyznac, ze w przypadku
C50A i C5A wszystko to sie zgadza. Monitory
MixCube maja w nich naprawde groznego,
atrakcyjnego cenowo konkurenta.

Ogolna ocena

+ monitory aktywne z wbudowanym
zasilaczem

+ wejscia w formatach XLR, TRS 1/4"i RCA

+ optyczny wskaznik przesterowania

+ neoprenowa podktadka i gniazdo do
zamocowania na statywie

+ atrakcyjna cena

+ wersja standardowa wtyczki w zestawie

— cichy szum wtasny
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na stuchawkach

Miksowanie materiatu muzycznego z wykorzystaniem stuchawek to temat,
ktory niejednokrotnie rozpalat do czerwonosci dyskusje na internetowym
Forum Estrady i Studia (www.eis.com.pl). Podczas gdy jedni zarzekali sie,
ze jednak mozna w ten sposob pracowac, drudzy twierdzili, ze wprawdzie
pracowac mozna, ale efekt koncowy jest co najmniej pozatowania godny.
Postanowilismy przyjrzec sie blizej tej tematyce i pokazac, ze choc miksowanie
nagran z uzyciem stuchawek jest trudne, to jednak jest mozliwosc takiego
zorganizowania Srodowiska odstuchowego, by mozna byto pracowac gtownie
w oparciu o stuchawki, z odstuchu gtosnikowego korzystajac tylko sporadycznie.

92 Miks materiatu audio


http://www.eis.com.pl

a wstepie nalezy zadac sobie dwa
N zasadnicze pytania. Pierwsze brzmi:

»dlaczego chcemy miksowac z wyko-
rzystaniem stuchawek’, a drugie:,dlaczego

stuchawki nie sg w tym dobre”. Zacznijmy od
odpowiedzi na pytanie pierwsze.

Dlaczego stuchawki?
Stuchawki generalnie sg najtariszym syste-
mem monitoringu zapewniajgcym relatyw-
nie wysoka jakos¢ odstuchu, zatem niejako
w sposob naturalny sa postrzegane przez
wielu poczatkujacych realizatoréw jako
narzedzie do kontroli procesu miksowania.
Dzieki swej konstrukgji stuchawki pozwalaja
takze na odizolowanie sie od otoczenia, co
ma dwie zalety. Pierwsza zwigzana jest z eli-
minacja wptywu pomieszczenia (a konkret-
nie jego wad akustycznych) na to, co styszy-
my, a druga to odizolowanie sie realizatora
od dzwiekéw dobiegajacych z otoczenia,
cho¢ wazne jest tez odizolowanie otoczenia
od tego, co styszy realizator (w koncu nie
wszystkim domownikom musi sie¢ podobad
muzyka, ktérg akurat miksujemy).
Wiekszos¢ wspoétczesnie produkowanych
stuchawek dobrej klasy charakteryzuje sie
przetwarzaniem dzwieku z uwzglednie-
niem najdrobniejszych detali, co pozwala
odnalez¢ w nagranym materiale dzwieko-
wym szczegoty, ktérych mogliby$my nie
ustysze¢ podczas monitoringu na zestawach
gtosnikowych. Czasem sg to szumy przed
rozpoczeciem lub po zakornczeniu dogrywa-
nej partii, czasem nieréwno przyciete klipy
audio, na koncu ktérych stychac¢ trzask, in-
nym razem znieksztatcenie w newralgicznej
czesci partii wokalnej. W takich sytuacjach
stuchawki sg czesto niezastgpione.
Stuchawki wreszcie pozwalaja uniezalez-
ni¢ jakos¢ odstuchu od pozycji gtowy reali-
zatora. Ten sam dzwiek styszymy skrecajac
gtowe, ten sam styszymy stojac za mikserem
i ktadac sie wygodnie na kanapie. Pozy-
cja naszych uszu wobec Zrédta dzwieku,
jakim sg przetworniki stuchawek, pozostaje
niezmienna dopoty, dopdki mamy stuchaw-
ki na gtowie. To istotna przewaga wobec
odstuchu gtosnikowego, w ktérym kazde
opuszczenie punktu najlepszego odstuchu
(tzw. sweet spot) sprawia, ze inaczej styszy-
my efekty naszej pracy.

Dlaczego nie?
Przy wszystkich swoich zaletach stuchawki
maja powazna wade — dostarczany przez nie
dzwiek jest nienaturalny dla naszego zmystu
stuchu. Przy odstuchu za pomoca stereofo-
nicznego zestawu gtosnikowego nasze lewe
ucho odbiera dzwiek przetwarzany zaréwno
przez lewy jak i prawy gtosnik. Efekt cienia
akustycznego, jaki wynika z naszej anatomii
sprawia jednak, ze dzwiek z prawego gto-
$nika brzmi inaczej niz taki sam dzwiek z le-
wego gtosnika (jest cichszy, a czestotliwosci
powyzej 2 kHz sg nieznacznie sttumione).
Zastanoéwmy sie, jakie to ma odniesienie
do monitoringu za pomoca stuchawek i co
z tego wynika. W przypadku stuchawek sygnat
emitowany w lewym kanale dociera tylko do
lewego ucha, a sygnat emitowany w prawym
kanale dociera tylko do prawego ucha. Nie
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ma tu zatem tego efektu cienia akustycznego,
ktéry wystepuje przy odstuchu gtosnikowym,
a to sprawia, ze wiele elementéw zawartych
w sygnale muzycznym jest w przypadku obu
typow monitoringu zupetnie inaczej interpre-
towana przez nasz stuch.

Nie zapominajmy tez o tym, ze gtosniki
pracuja w okreslonym srodowisku odstu-
chowym i cho¢ w warunkach studyjnych
robi sie wszystko, by wptyw owego srodo-
wiska na odstuch ograniczy¢ do minimum,
to jednak dzwiek emitowany przez gtosniki
brzmi dla nas bardziej wiarygodnie niz
dzwiek w stuchawkach. Prosty przyktad
- przy odstuchu gtosnikowym sygnat
wystepujacy w jednakowych proporcjach
w prawym i lewym kanale jest przez nasz
stuch interpretowany jako dzwiek wy-

miksowanie na stuchawkach <

VRM to najnowsze rozwigzanie renomowa-
nej firmy Focusrite w zakresie monitoringu

z wykorzystaniem stuchawek. Ten sprzetowo-
programowy system udostepnia emulacje
trzech réznych typéw pomieszczen oraz 15
konkretnych modeli zestawéw odstuchowych,
wliczajac w to stynne monitory studyjne oraz
powszechnie spotykane zrédla dzwigku. Caly
system (interfejs USB oraz oprogramowanie)
kosztuje 450 z1.
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> przetwarzanie sciezek gitarowych
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Majac juz nagrane wszystkie §lady gitarowe
do utworu przychodzi czas na to, by podda¢
je nieznacznej obrébce na etapie miksu

i w kontekscie innych instrumentéw w na-
szej aranzacji. Siegnij po narzedzia takie
jak kompresor, filtry i efekty przestrzenne,
w tym efekty poglosowe. Kompresor postu-
zy nam do wyréwnania dynamiki. Szczegdl-
nie wskazane jest to przy nagraniach gitar
akustycznych. To wlasnie w ich przypadku
po zastosowaniu kompresji §ciezki tego
typu nabiora ksztaltu i zabrzmia o wiele
pelniej. Ustawienie kompresji dla gitar
akustycznych mozna zacza¢ od wybrania
nastepujacych wartosci: wspotczynnik kom-
presji Ratio 3-8:1, czas Attack 100-500
ms, ustawienie czasu powrotu kompresji
Release w granicach 100 ms.
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W przypadku gitar elektrycznych dyskretne
zastosowanie kompresora ma gtéwnie na
celu ujarzmienie dynamicznych frag-
mentow i osadzenie §ladow w miksie.
Wyjsciowe ustawienia kompresji, od
ktorych mozna zaczac eksperymenty to:
Ratio 3:1 i szybki czas ataku w granicach
10-20 ms, z wartoscia Release w zakresie
50-500 ms i ustawieniem progu Threshold
w zaleznosci od charakteru $ciezki. Krecac
gatkami kompresora zawsze miej na uwadze
to, jak brzmi dany $lad. Chodzi o to, by nie
przedobrzy¢ i nie ,,$cisng¢” $ciezki ponad
miare, gdyz wtedy gitary beda brzmialy nie-
naturalnie, a finalne nagranie szybko stanie
sie meczace dla uszu stuchaczy. Ztoty $rodek
znajdziemy wowczas, gdy po zastosowaniu
kompresji, przy opanowaniu poziomow,
$ciezki gitary zabrzmig naturalnie i gtadko
wtopia sie miks.
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sciezek gitarowych

OBROBKA GITARY NA SLADA

Filtry, czyli korekcja to réwnie wazne narze-
dzie przy kreacji brzmienia. Zacza¢ nalezy
od usuniecia pasma ponizej 100 Hz. W ten
sposob unikniemy sytuacji, gdy gitary beda
»dudni¢” w miksie. Muzykom metalowym
przypomnijmy w tym momencie, ze gitara
elektryczna to nie gitara basowa i usunie-
cie nizszych czestotliwosci na $ciezkach

z ostrymi riffami wplynie pozytywnie na
finalne brzmienie. Umiar nie zaszkodzi, gdy
za bardzo odchudzimy nasze gitary, miks
straci swoja moc. Podczas obrobki $ciezek
postuchajmy, w jakim pasmie nasze gitary
brzmig najlepiej w calym miksie i pod-
kres$lmy ten przedzial, delikatnie redukujac
poziomy na innych czestotliwosciach.

W wielu przypadkach gitary bardzo dobrze
brzmig, gdy w korektorze ustawimy aktyw-
ny §rodkowy zakres pasma, odpowiadajacy
czestotliwosci stuchawki telefonicznej.
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Powszechnie stosowang sztuczka jest
powtorzenie tej samej partii, powtorne
nagranie i rozmieszczenie zdublowanych
trackow po obu stronach panoramy z usta-
wieniem nieznacznie innej korekgji dla
kazdej z partii. Mozna to zrobi¢ zar6wno
dla rifféw, jak i dla partii solowych. Warto
przy tej okazji podpowiedzie¢ gitarzyscie, ze
te same nuty mozna zawsze zagra¢ w innych
pozycjach na gryfie. Ten prosty zabieg moze
sprawic, ze calo$¢ zabrzmi szerzej i pelniej
w miksie. Mozna tez pokusi¢ si¢ o wykorzy-
stanie innego instrumentu, innego zestawu
wzmacniaczy albo efektéw, a nawet uzycie
innego omikrofonowania, z wykorzysta-
niem innych ustawieni mikrofonéw lub
samych mikrofonéw.

> Bramkowanie zaklocen

W przypadku silnie przesterowanego
dzwieku gitary sporym problemem
s zakiocenia przedostajace sie do sy-
gnatu za posrednictwem przystawek
elektromagnetycznych w instrumen-
cie, a nastepnie nanoszace sie na
sygnat i wzmacniane przez ukfady
przesterowania i sam wzmacniacz
gitarowy. W takiej sytuacji jednym

z najczesciej stosowanych rozwigzan
jest zastosowanie bramki szumdw,
przy czym miejsce jej wtaczenia

(i zalezne od tego ustawienia) nalezy
sprawdzi¢ eksperymentalnie.

A wlasnie, co z wtyczkami dla gitarzystow?
Wspolczesne programy i programowe
symulatory to doskonale i dopracowane na-
rzedzia. Bez wzgledu na to, czy sieggamy po
program NI Guitar Rig, ktéras z wersji IKM
Amplitube (Hendrix, Fender, Metal itp.),
Line 6 POD Farm, moduly Line 6 w aplika-
¢ji Propellerhead Record, Peavey Revelver,
Eleven Rack, Pedalboard dostepny w Logicu
lub realistycznie brzmigce symulacje w pro-
gramie Waves GTR, mozemy mie¢ pewnos¢,
ze §ciezki gitarowe zagrajg atrakcyjnie.
Wyzszy poziom wtajemniczenia dla os6b
korzystajacych z wtyczek polega na tym, by
uwolni¢ si¢ od ustawien przygotowanych
przez producentéw programu i budowac
wlasne, wirtualne zestawy.

przetwarzanie sciezek gitarowych <

Gdy uporasz si¢ z poprzednim zadaniem,
mozna pomysle¢ o efektach przestrzennych.
Zastanow sie, jaki poziom efektu pogloso-
wego pozwoli nam tadnie umiescic gitary

w przestrzeni miksu. Nie ma tu jednej reguty,
wszak gitary typu rockabilly brzmig inaczej
od $ciezek gitarowych w stylu Nickelback,

a temat uzycia poglosu w miksie to zagad-
nienie na osobny artykul. Najlepiej kierujmy
si¢ wlasnym smakiem i wyczuciem stylu
pamietajac o tym, ze efekt pogltosowy jest
symulacja brzmienia prawdziwej przestrzeni,
z jakg mamy do czynienia w realnym $wiecie.
Bez slyszalnego efektu odbicia od $cian po-
mieszczenia wszystkie dZzwigki bedg brzmia-
1y ptasko i w jednym wymiarze. Z drugiej
strony, jezeli przesadzisz, finalny miks moze
straci¢ swa energie. Czasami krotki poglos

o dluzszym wybrzmieniu bedzie brzmiat
ciekawiej, niz poglos o dlugim czasie, ktory
wybrzmiewa krociutko. To dobrze, jezeli
jeste$ w stanie zauwazy¢ te subtelng réznice.
Jezeli nie, kre¢ regulatorami efektéw pogto-
sowych z rozsadkiem.

Budowe swojego zestawu zaczyna si¢ od wy-
boru wzmacniacza, do ktérego dobierzemy
glosnik. To, jakie efekty — czesto symulacje
prawdziwych urzadzen - w dalszej czesci
wlozymy do naszego pedalboardu zalezy juz
od wlasnej inwengji i preferencji brzmie-
niowych. Na pewno nie warto ogranicza¢
si¢ do gotowych ustawien. Mozna natomiast
zapisa¢ najciekawsze firmowe ustawienia
efektow, na przyklad ustawienia efektu delay
czy chorus i uzy¢ ich w swoich programach.
Najlepsza rzecza, jaka oferuja nam wtyczki
dla gitarzystow, jest oprocz brzmienia
symulacji, wlaénie fatwo$¢ tworzenia no-
wych zestawow, o jakich w realnym $wiecie
mogliby$my czesto pomarzy¢. Niech zyja
wtyczki!
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To samo dotyczy barwy dzwigku i pogtosu.
Gdy ciemny sygnal zestawisz z ciemnym
odbiciem pomieszczenia lub jasno brzmiaca
gitare okrasisz jaskrawym poglosem,
musisz liczy¢ si¢ z konsekwencjami, ktore
wyjda przy ostatecznym miksie. A moze
uwazasz, ze przekornie moglbys zignorowa¢
zlote reguly? Czemu nie? Péjdz na calosé

z ustawieniami poglosow czy efektow delay
i odkryj nowe gitarowe brzmienie, tak jak
zrobili to przed laty muzycy zespotu My
Bloody Valentine na swojej debiutanckiej
plycie czy The Edge, przez wielu uznawany
za geniusza delaya. A propos efektéw echo
i delay, to warto w tym miejscu zauwazy¢,
ze w kazdym z programéw dla gitarzystow
bardzo fatwo mozna zsynchronizowa¢ tem-
po odbicia efektow delay, a takze efektow
modulacji do tempa utwordéw, czego juz nie
da sie tak latwo zrobi¢ majac do dyspozy-
¢ji tylko tradycyjny zestaw skladajacy sie

z wzmacniacza i kostek podtogowych.

Szukajac niebanalnego brzmienia poszukaj
niebanalnych efektow przestrzennych. Wir-
tualne echo GSI Watkat to wtyczka oferujgca
jakze intrygujace brzmienie tasmowego echa
w stylu vintage. Do zastosowan gitarowych
ciezko bedzie znalez¢ co$ bardziej oryginal-
nego. Wtyczke mozna pobrac bezposrednio
ze strony internetowej producenta (www,
genuinesoundware.com) i jest catkowicie
bezplatna. Co wiecej, wtyczka moze praco-
wa¢ zar6wno w komputerach z systemem
‘Windows jak i w komputerach Macintosh.
W pierwszym przypadku jest ona dostepna
w formacie VST, a w drugim w formacie VST
oraz Audio Units. Jedna uwaga: podczas
zabawy ta wtyczka lepiej nie klika¢ na ,,oske
napedowq” wirtualnej ta$my...

Miks materiatu audio
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> reamping

Reamping

na etapie miksu

Dowiedz sie jak
wykorzystac

w domowym w studio
metode reampingu —
od lat stosowang przez
profesjonalistow

O ile doswiadczeni muzycy, na przyktad
gitarzysci, nie wyobrazajg sobie innego spo-
sobu nagrania soléwki, niz przy uzyciu mi-
krofonu i wzmacniacza, mtodsze pokolenie
bez skruputéw korzysta z programowych
symulatoréw brzmienia. W tym drugim
przypadku, kiedy do formowania barwy wy-
korzystujemy wtyczki efektowe, cata sztuka
polega na tym, by zapisa¢ na dysku czysta
Sciezke gitary w postaci takiej, jaka pojawia
sie na wyjsciu instrumentu, z wtasciwym po-
ziomem impedancji i wzmocnienia. Dzieki
temu mozna poézniej ksztattowac brzmienie
przy pomocy wirtualnych wzmacniaczy

i efektow dostepnych w programach takich
jak np. NI Guitar Rig czy IK Multimedia
AmpliTube.

Jednak nagrywanie czystych sciezek
i szukanie brzmienia na etapie miksu to nie
wynalazek ostatnich kilku lat. W profesjo-
nalnych studiach nagran metode te stosuje
sie od dziesiecioleci. Uzyskanie idealnego
brzmienia gitary elektrycznej, doktadnie
tak jak brzmi podtaczona do wzmacniacza,
to duze wyzwanie. Szczegdlnie, gdy na
instrumencie gra uzdolniony gitarzysta
operujacy wiasng, rozpoznawalng barwa.
Problem polega na tym, ze jesli brzmienia
nie chca pdzniej dobrze utozy¢ sie w miksie,
nagranych za pomoca mikrofonu dzwiekéw
nie mozna poddac zbyt wielu zabiegom
korygujacym. Gdy masz do czynienia z prze-
sterowang gitarg, nie zmniejszysz nasycenia
przesteru w nagranej $ciezce.

Aby zachowac wiecej mozliwosci w czasie
miksu, mistrzowie konsolety przed laty wpa-
dli na pomyst zapisywania — obok dzwie-
kéw ze wzmacniacza — sygnatu czystego
bezposrednio z wyjscia gitary. Dzieki temu
taka Sciezke mozna byto w kazdej chwili
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FMR Audio RNC1773

kompresor stereo

716 zt

www.musictoolz.pl

NC1773 pojawit sie w sprzedazy w...
R1997 roku i do dzi$ jest jednym z naj-

chetniej kupowanych budzetowych
procesoréw dynamiki na swiecie. W Polsce
mozna go naby¢ za posrednictwem war-
szawskiej firmy MusicToolz.

RNC1773 to bardzo ciekawy i niesza-
blonowy kompresor VCA zbudowany
w oparciu o chipy THAT2181 (wzmacniacz
sterowany napieciem), w ktérym uktad
sterujacy zrealizowano z wykorzystaniem
specjalnie oprogramowanego mikrokontro-
lera. Od strony uzytkownika mamy jednak
do czynienia z typowym urzadzeniem
tego typu, w ktérym mozemy regulowac
prég zadziatania kompresji (THRESHOLD)

w zakresie 60 dB, wspoétczynnik kompresji
(RATIO) od 1:1 az do 25:1, czas ataku od 0,2
do 200 milisekund oraz, czas powrotu od
50 milisekund do 5 sekund oraz poziom
po kompresji w zakresie 30 dB. Jak wida¢,
wszystkie potencjometry maja wyjatkowo
szeroki zakres regulacji, co otwiera przed
nami bardzo duze mozliwosci kreowania
dynamiki przetwarzanego sygnatu.

Urzadzenie jest stereofoniczne, bez mozli-
wosci rozdzielenia pracy obu kanatéw i wy-
posazone we wspdlny tor zewnetrznego ste-
rowania sygnatem Side-Chain. Standardowo
RNC1773 przystosowany jest do wspodtpracy
z niesymetrycznymi wtyczkami TS 1/4, ale
istnieje mozliwos¢ wykorzystania gniazd IN
jako wejscia i wyjscia do potaczenia kompre-
sora z insertem w mikserze (na styku Tip jest
wowczas wejscie, a na styku Ring wyjscie).
To bardzo wygodne rozwigzanie, pozwa-
lajace uzywac¢ kompresor z pojedynczymi
gniazdami insertowymi, bez koniecznosci
stosowania przejscidwek typu Y.

Kompresor zasilany jest z zewnatrz za
posrednictwem dofaczonego do urza-
dzenia zasilacza sieciowego 9 V/0,5 A. Nie
przewidziano niestety zadnego wigczni-
ka. RNC1773 ma obudowe o wymiarach
pozwalajacych na montaz trzech urza-
dzen w pojedynczej ramce typu rak. Pod
spodem znajdziemy gwintowany otwér, za
posrednictwem ktérego mozemy przykre-
ci¢ kompresor do podstawy (w zestawie
znajdziemy nawet przeznaczony do tego
wkret). Sama obudowa jest catkowicie
metalowa, wyjatkowo solidna i opatrzona
informacja, ze sprzet w catosci produkowa-
ny jest w USA. Znakomicie zaprojektowane
wnetrze jednoznacznie Swiadczy o tym, ze
urzadzenie skonstruowali wysokiej klasy
specjalisci. Wszystkie mocowania, potacze-
nia i zastosowane elementy to najwyzszy
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standard, co nie zawsze jest norma w bran-
zy pro-audio.

W praktyce

Urzadzenie pozwala na prace w dwdch
zupetnie réznych trybach. W trybie standar-
dowym mamy do czynienia z kompresorem,
w ktoérym uzyskanie charakterystycznego,
pompujacego brzmienia to kwestia kilku
ruchéw gatkami. Od lekkiego sptaszczania
transjentéw do wyciggniecia z kazdego
dzwieku jego najgtebiej schowanych detali
- w kazdym z tych zastosowan urzadzenie
FMR Audio sprawdzi sie znakomicie.

. e o7

wysokiej klasy specjalisci

Zupetnie inny typ kompresji uzyska-
my weciskajac przycisk SUPER NICE. Znika
jakiekolwiek pompowanie, kompresja
staje sie niemal zupetnie przezroczysta, ale
uzytkownik wcigz ma do dyspozycji te same
regulatory. Super Nice nie jest odpowiedni-
kiem trybu Auto, ktéry znajdziemy w wielu
réznych kompresorach. Mamy tu do czynie-
nia ze swego rodzaju kaskadowym potacze-
niem trzech kompresoréw realizowanym
przez specjalny algorytm sterowania VCA.
Tego typu kompresja ma szanse sprawdzi¢
sie w przypadku materiatéw catosciowych —
na grupie badz na sumie miksu — podnoszac
poziom sredni sygnatu bez wprowadzania
niekorzystnych brzmieniowo artefaktow.

test <

Podsumowanie

Najkrocej rzecz ujmujac RNC1773 to najbar-
dziej uniwersalny z najtaiszych kompreso-
réw i najtanszy z najbardziej uniwersalnych.
Praktycznie za cene dobrej klasy proce-

sora wtyczkowego mamy tu do czynienia

z prawdziwym urzadzeniem analogowym
reprezentujagcym dwa rézne tryby kompresji
i pozwalajgcym ustawi¢ praktycznie dowol-
ny charakter brzemienia.

Cho¢ zasadniczo RNC1773 jest typowym
kompresorem VCA, w ktérym elementem
wykonawczym jest standardowy uktad
wzmacniacza sterowanego napieciem
opracowany wiele lat temu przez Davida
Blackmera (zatozyciela firmy dbx), to jednak
prawdziwym sercem tego urzadzenia jest
uktad sterowania bazujacy na specjal-
nym algorytmie. W ten sposéb za jednym
zamachem uniknieto drogich rozwigzan
analogowych i zyskano unikalng mozliwos¢
pracy kompresora w trybie Super Nice, do
ktérego standardowo musieliby$my uzy¢
trzech procesoréw dynamiki wigczonych
w szereg. Poza tym urzadzenie jest wyjat-
kowo intuicyjne w obstudze — uzyskanie
kazdego typu efektu kompresji jest bardzo
proste. Pod tym wzgledem jest to jeden
z najciekawszych kompresoréw funkcjonu-
jacych na rynku.

Ogolna ocena

+ uniwersalnos$¢ zastosowan

+ ciekawe brzmienie w obu trybach pracy

+ wysoka jakos¢ toru audio

+ bardzo prosta obstug

+ szeroki zakres regulacji potencjometréow

+ atrakcyjna cena w kontekscie mozliwosci
i jakosci urzadzenia

+ bardzo tatwe insertowanie w tor sygnatu

— brak wyfgcznika zasilania
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Srzepls Na MIKS

przydatnych

porad

Garsc przytoczonych tu porad to rzeczy sprawdzone w praktyce. | choc trudno
podac jedna i zawsze sprawdzajaca sie recepte na udany miks, to czasem warto
sprobowac technik, ktore juz kiedys zdaty egzamin.

Wytacz wszystkie efekty oraz wyzeruj
korekcje na sciezkach.

Wysrodkuj ustawienia panoramy dla
wszystkich $ciezek. Najlepiej ustaw

Sciezki w mono i tak zacznij prace nad
miksem. Panorame w utworze ustawisz
dopiero wtedy, gdy miks zacznie nabiera¢
wiasciwego ksztattu i stwierdzisz, ze masz
juz podstawe dobrego brzmienia i klarow-
nos¢ w miksie. Jezeli Sciezki bedg poprawnie
brzmiaty w ustawieniu monofonicznym, gdy
ulokujesz je w réznych miejscach panoramy
moga zabrzmied razem jeszcze lepiej.

Uwaga: szerokie panoramowanie nie zawsze
wychodzi miksowi na dobre. Czasem lepiej nie
przesadzac z rozstawaniem instrumentéow po
bokach. Szczegdlng zmorg s przejscia na beb-
nach, przy ktérych realizatorzy upieraja sie, aby
bebny uprzestrzenniac, lokujac sygnat kazdego
z bebnéw w innym kraricu panoramy. Gdy
takie kotty potraktuje sie dodatkowo bramka,
cyfrowym pogtosem itd., wychodzi z tego mon-
strum rozpraszajgce tylko uwage stuchacza.
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Wyréwnaj gtosnosc sciezek do jedne-
go zblizonego poziomu. Majac takie
ustawienie mozesz zacza¢ budowac miks od

poczatku.

Jedli tego wczesniej nie zrobites$, upo-

rzadkuj Sciezki, czytelnie je opisz i po-
grupuj. Nie bedziesz pdzniej traci¢ czasu na
szukanie wiasciwych partii na ekranie. Zréb
to zaréwno wtedy, gdy pracujesz z myszka
przed ekranem, przy cyfrowym wieloédladzie,
jak i wtedy, gdy masz przed sobg sprzetowa
konsolete.

Porzadek w $ciezkach i ich opisie oznacza
porzadek w miksie. W kazdym nowocze-
snym wielosladzie programowym DAW jest
funkcja kolorowania sciezek, nadawania im
indywidualnych nazw, a niekiedy tez przypi-
sywania ikon. Pomysl o wtasnym, czytelnym
sposobie oznaczenia i opisu poszczegdlnych
trackéw. Sciezki basowe mozna oznaczy¢
kolorem granatowym, pady w réznych
odcieniach zielonego, a piana kolorem
brazowym itp.

Postuchaj nagran referencyjnych dla

utworu, ktéry miksujesz. Zawsze lepiej
podazac z miksem w konkretnym kierunku
niz w nieznane. Nie oznacza to, ze Twdj miks
musi zabrzmiec identycznie jak wybrany
kawatek. Chodzi raczej o ustalenie pewnych
standardoéw brzmienia i wiasciwe ,nastro-
jenie” uszu. Nagranie referencyjne bardzo
pomaga w pracy, utatwia dokonanie wybo-
réw dotyczacych poziomu gtosnosci sciezek
czy rodzaju ogdlnego brzmienia catosci.
Pamietaj: zawsze miej pod reka nagranie
referencyjne.

Wré¢ do swojego nagrania i zaplanuj,

jak w catosci ma wygladac miks, nad
ktérym pracujesz. Ustal wstepnie, jak gtosno
i w jakich przedziatach czestotliwosci beda
graty rézne $ciezki — instrumenty. W jakim
spektrum dana partia zabrzmi najkorzystniej
i czy slady wymagaja uzycia korekgcji. Za-
wsze ufaj pierwszemu wrazeniu i wkasnym
uszom — taka rade da Ci kazdy doswiad-
czony realizator dzwieku i masteringowiec.

Miks materiatu audio



> miks monitorow na scenie
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Miks monitorow

Mowigc o miksie
materiatu audio nie
mozna zapomniec

o bardzo specyficznej
pracy, jaka jest
miksowanie pod kgtem
odstuchu na scenie.
Specyfika tego typu
dziatan polega na tym,
ze docelowo trzeba
stworzyc wiele roznych
miksow, a kazdy z nich
przeznaczony jest
zazwyczaj dla jednego,

i do tego bardzo

wybrednego stuchacza,
jakim jest grajacy na
scenie muzyk
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raca realizatora monitoréw na es-

tradzie jest wyjatkowo trudna. Jego

gtéwnym zadaniem jest zapewnienie
komfortu pracy wykonawcom, z ktérych
kazdy ma zupetnie inne oczekiwania
wzgledem tego, co chce styszeé. Do tego
dochodzi jeszcze problem zwigzany z gto-
$noscig samych instrumentéw grajacych na
scenie oraz bardzo powazny ktopot, jakim sg
akustyczne sprzezenia zwrotne, objawiajace
sie przykrymi gwizdami, piskami i buczenia-
mi. Zapanowanie nad tym wszystkim, przy
jednoczesnym zapewnieniu kazdemu wyko-
nawcy komfortowych warunkéw pracy, jest
rzecza nietatwa.

Punktem wyjscia w takich sytuacjach

jest wykorzystanie wtasciwego miksera,
ktéry nie tylko oferuje odpowiednia liczbe
toréw wyjsciowych i pozwala na stosowa-
nie zaawansowanej konfiguracji, ale tez
jest wystarczajaco szybki w obstudze i ma
na tyle przejrzysta strukture, by pozwoli¢
realizatorowi na btyskawiczng ocene sytuacji
i odpowiednio szybka reakcje.

nascenie

Obecnie w przypadku mikseréw monito-
rowych powszechna praktyka jest stosowa-
nie konsolet cyfrowych. W przeciwienstwie
do mikseréw analogowych pozwalajg one
na natychmiastowe przywotywanie goto-
wych ustawien, dzieki czemu mozna stoso-
wac rézne ustawienia nie tylko dla réznych
wykonawcéw grajacych na scenie, ale nawet
dla poszczegdlnych utworéw.

Miksery cyfrowe dajg tez wyjatkowy
komfort stosowania ré6znego typu proceso-
réw (realizowanych przez DSP konsolety)
na wybranych wejsciach i wyjsciach, dzieki
czemu mozna praktycznie zrezygnowac
z zewnetrznych urzadzen. Ma to tez te zale-
te, ze wszystkie ustawienia tych procesoréw
zapisuja sie wraz z ustawieniami miksera.

Cichy miks

Cho¢ wielu wykonawcédw w dalszym ciggu
preferuje monitory odstuchowe, ktérych
zadaniem jest wykreowanie gtosnego

i dynamicznego miksu sygnatéw, to jednak
coraz czestsza praktyka jest korzystanie

Miks materiatu audio



RDL

test <

HR-ADC1/HR-DAC1

orzetworniki A/C i C/A

adio Design Labs, czyli RDL, to
Rdzialajqca od 1986 roku amerykarska

firma majaca swa siedzibe w Prescott
w stanie Arizona. W swej dziatalnosci skupia
sie na produkgji elektroniki dla systemoéw
audio i wideo do instalacji, studiéw nagran
oraz dla broadcastingu.

Firma produkuje urzadzenia w postaci
modutéw spetniajacych okreslone zada-
nia, a w jej ofercie znajdziemy praktycznie
wszystkie typy sprzetu audio — od wzmac-
niaczy mocy, poprzez moduty posrednicza-
ce, procesory, réznego typu przedwzmac-
niacze, miksery, urzadzenia pomiarowe,
na systemach monitoringu, dystrybucji,
przetaczania i sterowania skonczywszy.
Wszystkie produkty RDL, oprécz modutowej
konstrukgji charakteryzuja sie wysoka jako-
$cig wykonania oraz wyjatkowa uniwersal-
noscia jesdli chodzi o kwestie potaczen. Warto
tez zauwazyg, ze urzadzenia sg w catosci
produkowane w USA.

Przyjrzymy sie dwém produktom z bo-
gatej oferty RDL — przetwornikowi analo-
gowo-cyfrowemu HR-ADC1 i cyfrowo-ana-
logowemu HR-DAC1. Symbol HR wskazuje,
ze mamy do czynienia z urzadzeniami
w obudowie half-rack, czyli majacej wymia-
ry potowy standardowego raka. Ustawiajac
je obok siebie wypetniamy przestrzen 1U
(opcjonalnie mozna kupi¢ uchwyt HR-RA2
przeznaczony do montazu dwéch przetwor-
nikéw w szafce tego typu). Przetworniki
moga tez pracowac bez ich umieszczania
w raku, a uzytkownicy znajda w zestawie
noézki z tworzywa i wkrety stuzace do ich
przymocowania.

Konwertery pracuja z czestotliwoscia
probkowania 44,1, 48, 88,2, 96, 176,4 lub
192 kHz i rozdzielczoscia 16, 20 lub 24 bity.
Maja solidne, catkowicie metalowe obudo-
wy i zasilane sg za posrednictwem zewnetrz-
nych zasilaczy 24V dostarczanych wraz
z urzadzeniami.

HR-ADC1

Przetwornik jest wyjatkowo bogato wypo-
sazony, jesli chodzi o ztgcza. Znajdziemy tu
nie tylko wejscia analogowe w formacie XLR
i RCA, ale tez ztacze typu terminal, czesto
stosowane w systemach instalacyjnych. Sy-
gnat cyfrowy mozna wyprowadzi¢ w danym
momencie w jednym z trzech formatéw
wybieranych dedykowanych przetacznikiem
i majacych oddzielne wyjscia: S/PDIF (RCA),
AES/EBU (XLR, separowane transformato-
rowo) oraz AES3id (BNC). To ostatnie jest

Miks materiatu audio

ztgczem niesymetrycznym o impedancji
wyjsciowej 75 Q, stosunkowo niewielkiej ob-
cigzalnosci pradowej (1,6 mA) oraz napieciu
maksymalnym sygnatu (1 Vpp), ale dzieki
stosowaniu kabli wspétosiowych umozliwia
ono transmisje na odlegtos¢ do 1 km.

Urzadzenie ma wysrubowane parametry
jakosciowe: znieksztatcenia 0,0006%, odstep
od szumoéw -135 dB i ptaska charakterystyke
przenoszenia (odchyfki nie przekraczaja 0,05
dB w catym zakresie audio).

HR-DAC1

Przetwornik cyfrowo-analogowy DAC1 ofe-
ruje wejscia cyfrowe w formatach AES (XLR),
AES3id (BNC) oraz S/PDIF (RCA i TosLink).
Sygnat analogowy mozna wyprowadzic¢
korzystajac z wyjs¢ XLR, RCA i terminal.
W trybie symetrycznym ma on poziom +4
dBu, a w trybie niesymetrycznym -10 dBV.
Na przednim panelu mamy regulatory po-
ziomu wyjsciowego audio (réwniez bez skali)
z towarzyszacymi im wskaznikami obecno-
$ci sygnatu i poziomu +4 dB oraz diodowe
wskazniki aktualnej czestotliwosci probko-
wania i aktywnosci synchronizacji. Konwerter
obstuguje sygnaty cyfrowe o rozdzielczosci
do 24 bitéw i prébkowaniu od 32 do 192 kHz.
Do rekonstrukcji i stabilizacji sygnatu zegaro-
wego przetwornik wykorzystuje opracowany
przez firme RDL system Sure-Lok. Konwersja
do formatu analogowego odbywa sie z wy-
korzystaniem szybkich przetwornikéw typu
delta-sigma ze znieksztatceniami ponizej
0,002% i dynamika powyzej 110 dB (24 bity,
bez krzywej wazenia).

3.090 z4/2.490 zt

www.akustyk.pl

Podsumowanie

Pod wzgledem brzmieniowym przetworniki
charakteryzuja sie neutralnym, wywazonym

i petnym szczegotéw dzwiekiem, zapewnia-
jac w przypadku ADC1 zaawansowang kon-
trole nad poziomem $rednim i szczytowym
sygnatéw analogowych przetwarzanych do
postaci cyfrowej. Przetwarzanie cyfrowo-ana-
logowe réwniez odbywa sie bardzo sprawnie,
a konwerter bez problemu daje sobie rade

z sygnatami S/PDIF przesytanymi droga
optyczna z urzadzen typowo konsumenc-
kich, odtwarzajac sygnat z dobrg stereofonia
i nienagannie odwzorowana scena.

Firma RDL znalazfa dla siebie nisze na
rynku i jesdli ktos poszukuje dobrej klasy
przetwornikéw powinien uwaznie przyjrzec
sie opisywanym urzadzeniom.

+ peten zakres wejs¢ i wyjs¢ analogowych
i cyfrowych (z wyjatkiem ADAT)

+ duze mozliwosci w zakresie konfiguro-
wania przetwornika A/C

+ szerokie mozliwosci zastosowan

+ efektywna funkcja odtwarzania sygnatu
zegarowego w przetworniku C/A

+ dostepnos¢ portéw w formacie AES3id

+ atrakcyjna cena w poréwnaniu do urza-
dzen hi-end

— brak wyjscia stuchawkowego w prze-
tworniku C/A
— brak skal na regulatorach poziomu
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> na ptycie DVD

na ptycie

DVD

Na dotgczonej do magazynu

ptycie DVD znajdziecie zestaw
oprogramowania dla komputeréow
PC i Macintosh, za pomoca ktérego
bedziecie mogli tworzyc swojg
wiasng muzyke, bez koniecznosci
inwestowania w dodatkowy

software

INSTRUMENTY

Alpha CM

Syntezator firmy LinPlug, bazujacy na synte-
zie subtraktywnej, przy tworzeniu ktérego
specjalng uwage zwrécono na odtworzenie
brzmienia typowego dla elektronicznych
instrumentéw z lat 80. minionego wieku.

Artillery2 CM

Twérca instrumentu jest firma Sugar Bytes,
ktora opracowata nieco uszczuplona jego
wersje CM. Artillery to dos¢ unikalny ,proce-
sor efektéw z klawiaturg” Klawiszom mozna
przyporzadkowac rézne efekty i wyzwalac je
w dowolnej chwili.

Astralis CM

Syntezator opracowany przez firme Home-
grown Sounds. Oferuje dwa bloki syntezy
oraz polifoniczny i monofoniczny sekwencer
modulacji. To znakomity instrument do
tworzenia powtdczystych, przestrzennych
struktur brzmieniowych, ktére mozna wyko-
rzystac jako dzwieki tta lub nawet komplet-
ne aranzacje.

Astralis Orgone CM

Drugi instrument opracowany przez
Homegrown Sound. Tym razem mamy do
czynienia z syntezatorem, ktérego silnik syn-
tezy (podwdjny) bazuje na oscylatorach, dla
ktérych zrédtem sa prébki w formacie WAV,
co daje praktycznie nieskoriczone mozliwo-
sci kreowania dzwiekow.

Bass Rack CM

Prosty, ale tez bardzo ciekawie brzmiacy
syntezator basowy firmy AMB, ktéry potrafi
wytworzy¢ naprawde interesujace barwy,
zdolne wstrzasna¢ kazdym parkietem.

Big Thick Rhino CM

Potezny syntezator w wersji stand-alone (nie
wymaga aplikacji nadrzednej), oferujacy
wyjatkowe mozliwosci w zakresie kreowania
wiasnych brzmien.

Cableguys CurveCM

Nieco uproszczona wersja znakomitego syn-
tezatora, w ktérym przebieg oscylatora oraz
ksztatt LFO mozemy ksztattowac za pomoca
edycji graficznej.
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Autorem CMorg jest lan Webster, a dostepny jest w dwadch wersjach: CMorg i nieco uproszczonej
CMorg Compact. W duzym skrocie jest to dos¢ ciekawe brzmieniowo pofaczenie organéw ko-
scielnych, organéw Hammonda oraz organow elektronicznych z zaawansowanymi mozliwosciami

kreowania barwy.

CM 101

Prosty, ale ciekawie brzmiacy syntezator
zbudowany w oparciu o dwa oscylatory.
Pozwala na uzyskanie dos¢ surowych, do-
skonale czytelnych w miksie dzwiekow.

CM 303

Jak sam symbol liczbowy wskazuje, jest to,
w duzym przyblizeniu, wirtualny odpowied-
nik syntezatora basowego Roland TB-303.
Charakteryzuje go tadne, puszyste brzmie-
nie i bardzo fatwa edycja. Na szczegdlng
uwage zastuguje ciekawie brzmigacy filtr, do
ztudzenia przypominajacy oryginat.

CM 505

Maszyna perkusyjna, w ktorej dzwieki
wytwarzane sg syntetycznie; oparta na
silniku firmy LinPlug. Oddzielny modut do
wytwarzania sygnatu stopy pozwala uzyskac
réznego typu, interesujace brzmienia.

Dominator

Prosty w obstudze syntezator o nietuzinko-
wym brzmieniu, pozwalajacy na uzyskanie
barw o charakterze podktadowym, czyli
typu pad i key.

FabFilter One

Niech Was nie zmyli niepozorny wyglad
tego instrumentu to Swietnie brzmiacy
syntezator jednogtosowy, ktéry moze
znalez¢ zastosowanie praktycznie w kazdej
stylistyce muzycznej. W tej wersji nie otwie-
ra wszystkich presetéw, ale od czego mamy
wtasna wyobraznie i szereg kontrolek...

Genesis CM

Intrygujacy syntezator stworzony z mysla
o mito$nikach muzyki techno i pochod-
nych styléw muzycznych. Oferuje soczyste,
ekscytujace barwy o charakterze wybitnie
transowym.

Miks materiatu audio



na ptycie

DVD

2,2 GB SAMPLI!

Na naszym krazku zamieszczamy ponad

2 GB sampli posegregowanych do postaci
dwaoch bibliotek: jednej autorstwa Cyclick
Samples, a drugiej stworzonej przez Groove
Criminals

Obie biblioteki nosza nazwe Found Sound, co mozna przettuma-
czy¢ jako ,dzwieki odnalezione”. To wyjatkowe pakiety, w sktad
ktérych wchodza zaréwno petle i sample, jak i kompletne instru-
menty w formacie Alchemy Player (sampler stuzacy do odtwarza-
nia tych bankéw znajdziecie na naszej ptycie DVD w folderze CM
Studio).

W znaczacej wiekszosci przypadkow sg to dzwieki o charakterze

nie muzycznym, ktére jednak obrobiono tak, by mozna byto z nich

na ptycie DVD <

skorzysta¢ w réznego typu kompozycjach, niekoniecznie takich

o charakterze eksperymentalnym.

Do ich przetworzenia zastosowano catg game réznego typu urza-
dzen. Wymienmy cho¢ kilka z nich: Apple iPhone, Kurzweil K2600r,
kompresor-limiter dbx166XL, kompresor lampowy ART Pro VLA,
przedwzmacniacz Focusrite ISA828, interfejs RME HDSP Multiface,
przetworniki Lavry AD10 i Lavry DA10, monitory Event Opal, Yamaha
NS-10M Studio oraz wzmacniacz Quad 405-2.
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> ptyta DVD

Wewnatrz magazynu znajdziesz tez plakat
w formacie A2 z rozktadem czestotliwosci

muzycznych!

Miks materiatu audio

Kompletne oprogramowanie
domowego studia nagran

ESTRADA
STUDIO

02/2012
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N\%“S\A,D? 2,2 GB sampli
P*Z-YTyta) onia Pakiet Found Sound
ap
kcie
W ?;endazy Jak sie robi ten dzwiek
deta\\czne) Wideo z prezentacjg 7 utworéw
KORZYSTANIE Z DYSKU uzyte jako czes¢ biblioteki sampli. W prak-

Kazde oprogramowanie dostepne na dysku
DVD nalezy przed jego instalacja (lub skopio-
waniem do wtasciwego folderu, w przypadku
wtyczek VST) przenies¢ na dysk twardy kom-
putera. Najprostszg metoda, aby tego doko-
na¢, jest przeciggniecie folderu z oprogramo-
waniem lub samego pliku instalacyjnego na
pulpit komputera, a nastepnie uruchomienie
go z tej lokalizacji. W ten sposéb warto takze
postepowac z innymi materiatami znajdujacy-
mi sie na plycie DVD, jak na przyktad sample
czy petle.

STATUS PRAWNY SAMPLI
Wszystkie sample sg wtasnoscig Future
Publishing Limited, ktéra to firma udziela
licencji na uzywanie tych sampli zaréwno
w celach niekomercyjnych, jak i komer-
cyjnych, pod warunkiem, ze nie beda one
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tyce oznacza to, ze mozesz z nich korzystac
w swoich utworach muzycznych, zaréwno
tych, ktére tworzysz dla przyjemnosci, jak

i tych, ktére bedziesz w jakis sposéb sprze-
dawac. Mozesz to robi¢ bez koniecznos¢
wnoszenia jakichkolwiek optat lub pytania
kogokolwiek o zgode. Nie mozesz jednak ich
wykorzystac jako elementéw kolekcji sampli,
co znaczy, ze nie mozesz z ich udziatem
tworzy¢ wtasnych pakietéw sampli i udo-
stepniac ich innym osobom.

PROGRAMY I WTYCZKI

Wiele programéw znajdujacych sie na tym
dysku ma wiasne aplikacje instalacyjne, ktére
poprowadza Cie przez caty proces - wystarczy
uruchomi¢ program i postepowac zgodnie ze
wskazéwkami pojawiajgcymi sie na ekranie
komputera.

Niektére wtyczki maja jednak rozszerzenie
.DLL (w przypadku komputeréw PC) albo
format .VST lub .component, w przypadku
wtyczek dla komputeréw Mac. W celu ich
instalacji nalezy je skopiowac do wtasciwego
folderu z wtyczkami. W przypadku kompute-
row Windows uzytkownik sam decyduje, gdzie
umiesci¢ wtyczki - zazwyczaj bedzie to C:\
Program Files\VSTplugins lub katalog VST albo
Plugins, ktéry znajduje sie w folderze Twojej
gtéwnej aplikacji DAW. Jesli nie widzisz zawar-
tosci tego folderu, moze zaistniec¢ koniecznos¢
wiaczenia funkgji Pokaz ukryte pliki, ktéra
znajduje sie w zaktadce Widok w menu Opcje
Folderéw w Panelu sterowania Windows.

W przypadku komputeréw Mac wtyczki z roz-
szerzeniem .VST kopiujemy do folderu HD/
Library/Audio/Plug-ins/VST. Pliki .component
powinny by¢ skopiowane do folderu HD/Libra-
ry/Audio/Plug-ins/Components.

Miks materiatu audio
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Strona gléwna Czasopisma Oferta

Przegladasz fragmenty biezacego numeru.

Kup wydanie papierowe z dostawag do domu

bez ponoszenia kosztow przesyiki

lub zamow petne e-wydanie w formacie PDF
wzbogacone o tresci multimedialne i linki.

A moze PRENUMERATA?

Przygotowalismy dwie dogodne formy zamowienia czasopisma:

® Prenumerata w formie statego zlecenia bankowego - sktadasz
w swoim banku zlecenie regularnego optfacania kolejnych

numerow czasopisma. )
Dalej...

® Klasyczna prenumerata w formie przedpfaty - ptacisz
jednorazowo za caty okres wybranej prenumeraty.

Prenumerata...

E-prenumerata...

Pozdrawiamy serdecznie i zachecamy
do lektury catego czasopisma

Powrdét do spisu tresci pisma
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